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Matematica si literatura

... nu sunt un specialist in matematici, ci numai un admirator, un nefericit
indragostit In cea mai frumoasa dintre stiinte.
Paul Valéry

Stiinta este imaginativa, stiinta consuma mai multa fantezie decat poezia
si mai mult curaj decat o sarja de cavalerie.
Mircea Malita

Stiinta prelucratoare a gdndului, umila in fata experientei, dar sigura de
puterile sale... constituie cea mai valabild definitie.
Octav Onicescu

Matematica, vazuta asa cum trebuie, detine nu numai adevarul, ci si
frumusetea suprema - o frumusete rece si austera precum aceea a unei
sculpturi, fara apel la nici o parte a naturii noastre sensibile, fara capcanele
minunate ale picturii sau muzicii, si totusi sublim de pura si capabila de
perfectiune grava, asa cum numai capodoperele de artd pot sa arate.
Adevaratul spirit de desfatare, exaltarea, sentimentul de a fi mai mult decat
un simplu Om, care reprezintd standardul celei mai inalte excelente, se
gaseste In matematica, la fel de bine ca in poezie.

Bertrand Russell

Nimeni nu intra aici dacd nu e geometru.
inscriptie pusa de Platon pe frontispiciul Academiei de la Atena

Un matematician care nu-i cat de cat poet nu poate fi un adevarat
matematician.
Karl Weierstrass

Numeri regunt mundum.
Pitagora




Matematica si literatura

Aritmetica! Algebra! Geometrie! Trinitate grandioasa! Triunghi luminos!
Cel care nu v-a cunoscut este un natang!

O, sfinte matematici, de ati putea prin agitatia voastra perpetud sa consolati
restul zilelor mele de rautatea oamenilor §i nedreptatea Marelui-Tot.

Lautrémont

Tot ce poate fi cunoscut are numar. Fara acesta nu se poate concepe
sau cunoaste ceva.
Philolaus

Miscarea literara Paradoxistd s-a nascut din refuzul de a crea intr-o
societate ermeticd, unde pand si simturile erau controlate. Migcarea a
generalizat notiunea de literatura, incluzand in sfera acesteia elemente
diametral opuse, ajungandu-se pand la poezia ,,nedimensionala”,
folosindu-ne de forma abstractd a matematicii. Paradoxismul nu neaga
curentele - scolile - operele anterioare, ci le extinde spre infinit.

Florentin Smarandache

Numarul constituie substanta tuturor lucrurilor. Lucrurile constau in imitatia
numerelor.
Aristotel, ,, Metafizica”

La-ntoarsa oala zisa cer
Sub care misuna pigmei
Nu apela cu glas mizer
Legata-i si miscarea ei.
Omar Khayyam

Semnele numerelor reprezintd o cheie pentru viziunile antice asupra
cosmogoniei - in sensul ei larg, atat din punct de vedere spiritual, cat si fizic
- precum si pentru evolufia speciei umane actuale; toate sistemele
misticismului religios se bazeaza pe semnele numerelor. Sacralitatea
numerelor incepe cu Prima Mare Cauza, Una si se sfarseste cu nimicul
(sau zero) - simbol al universului infinit §i nelimitat.

Helen Blavatsky

Dumnezeu e impar si iubeste imparul.
zicere musulmana




Matematica si literatura

Semnele pe care Pitagora le utiliza sunt numere, simboluri hieroglifice
cu ajutorul carora el explica toate ideile cu privire la natura lucrurilor.
Porfir, 300 d.H.

Ce distinge umanismul matematic de umanismul clasic? in doua vorbe:

0 anumitd modestie de spirit si supunere la obiect. O formatie matematica,

chiar daca se valorifica literar, aduce un anume respect pentru conditiile
create in afara de noi, pentru colaborarea cu materialul dat.

lon Barbu

Artistul si savantul nu se multumesc cu ceea ce li se reveld prin harul
inspiratiei, ci intreprind o cercetare care i introduce intr-un univers de
restrictii si posibilitati explicite. Daca unele opere de arta pun in evidenta o
anumita structurd, atunci este interesant sa se incerce folosirea deliberata,
eventual mai judicioasd, a acesteia in elaborarea unor noi opere de arta,
asa cum omul de stiintd cauta sa reproduca si apoi sa Intreaca natura prin
sintezd de laborator. Granita dintre stiinta si artd devine tot mai greu de
trasat, dar chiar prin aceasta creste tentatia de a o identifica sau macar
aproxima.

Solomon Marcus

Matematica s-o fi scriind cu cifre
Dar poezia nu se scrie cu cuvinte.
Cucurigu!
Nichita Stanescu

Atat limbajul poetic, cat si limbajul stiintific este neputincios in a exprima
realitatea dumnezeiasca ce este mai presus de fire.
Monica Patriche

Sunt idioti care definesc opera mea drept abstracta; si totusi, ce
denumesc ei abstract este cel mai realist. Real nu este aspectul, ci ideea,
esenta lucrurilor.

Constantin Brancusi

Umbre de regi
Ranitele noastre cuvinte.
Constanta Buzea




Nicolae BACALBASA

Un personaj aproape mitic
(conform legendei in incarnarile
sale terestre succesive
precedente ar fi fost fiul lui Apollo), capabil de
profetii si miracole, care a trait aproape 80 de ani
(enorm pentru cele timpuri) si care fara a scrie
macar un rand, profesand o doctrind discreta si
secretd, dramuindu-si strict aparitiile publice, a
creat o scoala filosofica ce a dainuit 800 de ani.
El si scoala sa au adus concepte fundamentale
care au format temelia stiintei moderne.

Sigur ca acesta s-a asociat si unei ,,aiuritoare
confuzii care a dat nastere la suta de ani de
numerologie si alte dracovenii”.

Evolutia neasteptata a stiintei face ca
aiuritoarele confuzii de ieri sa fie noile concepte
de maine.

Greco-fenicianul Pitagora (tatdl sau era
fenician din Tya, negustor sau gravor, mama
grecoaicd) a trait intre 570-490 inainte de Hristos.
S-a nascut in Samos, insula de 1anga litoralul Asiei
mici, si-a creat opera in coloniile grecesti din sudul
Italiei (Magna Graecia) si a murit ca fugar in
Metapont, dupa unii in mod violent.

Pitagora a fost matematician, om de stiinta,
fondator de doctrina religioasa,
parinte al vegetarianismului in
Europa si unul dintre cei mai vechi
filosofi legislatori.

Pitagora a fost un structuralist *
avant la lettre. El a aratat ca
esenta reala a lucrurilor este =}
interpretabild prin numar. A plecat i
de la a descoperi intaAmplator
raporturile numerice intre notele i 8
gamei muzicale. Totul s-a produs
cand a auzit loviturile ritmice ale €.
ciocanului unui fierar. A fost un
moment al revelatiei asemenea
celui ce l-a trdit Arhimede Impins Ih
de apa din cada si Newton lovit de &
marul ce s-a desprins din pom. De
la relatia matematica a intervalelor |
de pe scara muzicala a plecat .
ideea ca Universul poate fi explicat
in termeni matematici. Pand -
atunci, explicatiile esentelor erau B
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date de scoala din Milet - Thales, Anaximandru,
Anaximenes. Toti I-au influentat masiv pe Pitagora.

Thales (625-545 inainte de Hristos), negustor in
perpetud deplasare (negotium are ca etimologie
neoboseala, agitatia), a adus Greciei cosmogonia
Egiptului si Babilonului. Dar si primele elemente ale
geometriei.

Scoala din Milet nu mai explica lumea prin
interventia divind, ci prin cele lumesti. La baza lumii
ar fi stat patru elemente, cel mai important pentru
Thales fiind apa (principiu egiptean, care isi pastreaza
actualitatea si astdzi cand, cu toate progresele stiintei,
apa raméne un mister complex!).

Anaximenes favoriza aerul sau mai exact ceata.

Pe acest schelet al materialismului, Pitagora
inlocuieste concretul cu raportul, relatia, structura.

De la acest modus operandi al lui Pitagora si-ar
trage seva atat Platon, cat si Galileo Galilei (Platon ar
fi stabilit legile lumii dupd legile muzicii stabilite de
Pitagora). Se considera ca Pitagora a influentat pe
Heraclit, Parmenide, Socrate, Platon, Aristotel.

In mod esential, Pitagora sustinea ca structura lumii
trebuie Inteleasa prin numere.

Unii dintre sustinatorii tarzii ai scolii pitagoriene au
mers mai departe, sustinand ca cifrele ar fi caramizile




Universului.

E greu de spus in ce mod se amesteca in relatia
matematica pitagoriand, observatia, logica si mistica.

,,Adevarul se afla in numere si fiecare numar are
importanta individuala”.

1 este inteligenta.

2 este opinia, convingerea.

4 (patratul primului numar par) este dreptatea.

5 este casatoria (unirea dintre primul numar par si
impar, unul fiind unitate si deci nu numar impar).

Deosebit de important era 10, suma primelor patru
numere, numarul pe care Pitagora il folosea pentru
juraminte.

Numerele erau considerate ca fiind forme si
expresiile patrat si cub au aparut atunci.

Conceptul de par si impar era la temelia unei serii
de opozitii fundamentale precum finit si infinit, multiplu
si unic, barbat si femeie.

Teoria numerelor extinsa la muzica a dus la credinta
ca armonia ar explica Universul. Sufletul era
considerat ca o armonie care prin o serie de purificari
ajunge la contemplarea armoniei ceresti. Armonia era
la baza cosmologiei pitagoriene. In jurul focului central,
sustinea el, se rotesc corpurile ceresti grele - stelele
fixe, Soarele, Pamantul, Luna, 5 planete. Centrul
invizibil de rotatie se numea Hestia. Plecand de la
mistica numarului 10, o preconceptie, a sustinut ¢ in
jurul Hestiei trebuie sa orbiteze 10 corpuri si a inventat
in acest scop un ,,contra-Pamant” (care explica si
eclipsele). A fost primul care a sustinut cd Pamantul
este o sferd asemeni Lunii, ideea sa, Pamantul ca sfera
neregulata, a prins.

Faptul cé pana la Columb se credea ca Pamantul
e plat este un mit lansat de un romancier german din
secolul XIX, astazi uitat, care a scris un bestseller al
vremii despre viata lui Cristofor Columb.

Pitagora a descoperit ca cele doud stele, a Diminetii
si a Serii (Hesperus si Phosphorus), sunt de fapt o
singura stea, cea pe care astdzi o denumim Venus.

Scoala pitagoriana tarzie considera ca fiind probabil
si sistemul heliocentric. Cele 10 corpuri ceresti grele
emiteau cite o notd muzicala si aceasta producea pe
cale naturald armonia cereascd. Conceptia a fost
utilizata de Platon in Republica.

Pitagora, mai exact scoala sa, postula ca totul este
un numar. Numarul este un principiu intern care are
marime, un principiu al dezvoltarii tuturor fiintelor, care
au toate ca si el, drept conditie esentiald, intinderea si
limita.

Conform lui Porfir, pregitirea pe care Pitagora o
facea discipolilor sai era impartita in doua categorii:
STIINTA NUMERELOR si TEORIA MARIMIL.
Prima diviziune includea doud ramuri: aritmetica si

armonia muzicald. Cea de a doua era impartita la
randul ei in analizarea marimii in repaus, geometria si
marimea In miscare, astronomia.

,»S¢ presupunea ca principiile care guverneaza
numerele erau principii ale tuturor Existentelor Reale;
si cum Numerele sunt constituenti primari ai
Cantitatilor Matematice, prezentdnd in acelasi timp
multe analogii cu diverse realitatii, se deducea apoi ca
elementele Numerelor erau elementele Realitatilor.

Discipolii lui Pitagora au denumit formele
numerelor: un punct, monada; o linie, diada; o suprafata,
triada; un corp solid, tetrada. Cunoasterea intuitiva era
atribuita genului Monadei. Ratiunea si cauzalitatea erau
atribuite genului Diadei. Imaginatia (forma) era
atribuita genului Triadei. Perceperea obiectelor
materiale era atribuitd genului Tetradei.” (Winn
Westcott)

Pitagora este un fruct al Orientului. El a calatorit
mai mult de 15 ani in Orient. Cunostintele sale
matematice ar veni din Asia Centrald. A strabatut
Egiptul, India, Persia, Creta, Palestina.

,Pitagora si-a insusit stiintele matematice de la
egipteni, de la chaldeeni si de la fenicieni, stiinta
numerelor si calculele de la fenicieni, iar cercetarea
cerului de la chaldeeni. Cat priveste cultul zeilor si
celelalte precepte despre purtarea de fiecare zi, se
spune ca le-a Invatat ascultandu-i pe Magi.” (Porfir)

Herodot, 450 inainte de Hristos, sustine ca misteriile
pitagoricienilor sunt asemanatoare cu cele ale lui
Orfeu.

Pitagora a fost puternic influentat de yoghinii si
brahmanii din Vechea Indie. De la ei a adus doua
elemente fundamentale ale doctrinei sale:
vegetarianismul si conceptul reincarnarii. Pana la
sfarsitul secolului XIX, refuzul alimentatiei carnale nu
se numea in Europa vegetarianism, ci pitagoreicism.

Reincarnarea este astdzi practic confirmata pentru
oameni de buna credintd (vezi Edgar Cayce). Se pare
ca nici crestinismul initial nu o respingea, negarea sa
fiind o tumora birocratica a Bisericii ca institutie.

Intorcandu-se din periplul siu oriental la varsta de
40 de ani In Samos si dorind sa-si deschida o scoala
filosoficd, nu o poate face datoritd tiranului local
Polycrates. Se stabileste atunci intr-o colonie greaca
din sudul Italiei, infiintata de dorieni, Crotona.

Pitagora a inifiat o asociatie politica, religioasa si
stiintifica.

Scoala (Hemiciclul) sau Societatea Invatatilor a fost
considerata la vremea sa ca principalul focar al
invatatilor din Europa. Nu ajungea oricine acolo.
Discipolii erau admisi dupa ce dadeau teste stricte. Ei
prestau un juraméant sa nu divulge ce aflau de la scoala.
Ei erau supusi la tabuuri stricte: nu carne, nu haine de



lana, nu bob (in Grecia antica se vota cu boabe; unii
vad 1n acest tabu un refuz al politicii). Fiecare membru
avea un plan de activitate zilnica si 1l examina seara.
Se cultivau artele si meseriile, gimnastica (Pitagora
primise lauri la o olimpiada pentru prestatia sa la box!),
muzica, medicina, stiintele. Femeile aveau dreptul sa
participe la invatatura. Au frecventat scoala sotia lui
Pitagora, o renumita matematiciana a vremii, Theano
din Crotona si fiicele sale.

Pitagora nu a scris nimic. Primul care a publicat
doctrinele sale a fost Philolaos, de abia in 370 Inainte
de Hristos.

Cum invatatura era secretd, nici un elev nu a
incélcat aceastd reguld! Nu ajungeai usor discipolul
sdu. Erai supus la Incercéri. Trebuia sd petreci intai
cinci ani de contemplatie intr-o tacere totala. Trebuia
sa crezi In metempsihoza. Se traia in comun, obligatorie
era afectiunea fraterna intre elevi. Autoritatea lui
Pitagora era consideratd aproape dogma religioasa.
Era consideratd in formula AUTOS EPHA: EL A
SPUS-O. Pitagora aparea fizic doar in fata unor alesi
dintre alesi.

Era o scoald politica in favoarea aristocratiei.
Pitagora era demofil, dar in nici un caz democrat:

- Nu vinde poporului legile pe care ti le cere.

- Omule de stat, nu zamisli legea cu ajutorul
forcepsului.

- Legiuitorule, lasa poporului libertatea cardbusului
legat de o ata.

- Fereste-te de locurile unde gasesti gloata.

- Imbraca poporul inainte de a-i da legile: supara
ochii si legile, si zdrentele.

- Magistrat al unui popor bogat si fara vicii!

- la securea Tnaintea randelei, intai curata si apoi

Moneda de bronz din Samos cu chipul lui Pitagora

lustruieste.

- Poporului ce 1si cere libertatea:

Ce vrei sa faci cu ea?

Stii ce inseamna?

Teme-te sd o ai.

Libertatea nu se potriveste celor mulgi.

Cat de actual dupa doua milenii §i jumatate!

Daca a inteles perfect esenta maligna a hoardei
(ceea ce englezii, mult mai tarziu, vor defini elegant
Two is a society, three is a crowd).

Pitagora nu si-a facut nici iluzii despre om in
general, mai ales despre omul ajuns la putere:
Legiuitorule! Nu lasa oamenilor de stat timpul sa se
deprinda cu puterea si onorurile.

In 535 1.H, adeptii scolii sale ajung la putere in
Crotona Tn mod pasnic si se mentin cel putin 30 de ani.
Dar virtutea impusa public supara si oboseste. O va
afla la Florenta calugarul moralist Savanarola, care a
fost Intai spanzurat si apoi ars in Piata Publica, dupa
ce fusese initial adulat.

Societatea rigida, moralista a lui Calvin la Geneva
nu a fost un succes.

Boborul adora Saturnaliile, jiletca moralitatii impuse
il strange la subtiori.

Violentele ucid pe pitagoricieni, majoritatea arsi de
vii In incendiu, dupa unii, atunci ar fi murit §i
intemeietorul scolii. Sa nu ai incredere in hoarda!

Care este cea mai importantd mostenire a lui
Pitagora? Stiinta moderna?

S-ar putea considera si sub alt unghi, este unul din
parintii crestinismului. Secta eseniana din Palestina,
de care este atat de legat lisus din Nazareth, este
strins conectatd cu pitagoreismul.

Ce putem spune despre legatura dintre Pitagora si
arta? Pitagora a fost un filosof legislator. Legile sale
erau considerate sacre la Crotona. Toatd constelatia
coloniilor grecesti din Italia le-au adoptat ca pe valori
supreme. Atunci cand Roma antica a vrut sa-si
redacteze legile (cele 12 table), a trimis delegati in
orasele asa zisei Grecia Megnum. Pentru a instrui
oamenii, Pitagora a ales sa legifereze la modul artistic.
El a recurs la simboluri fizice si alegorii. Ca si Noul
Testament (mai exact lisus) mai tarziu. De altfel, primii
legislatori se exprimau in versuri.

Pitagora este parinte al stilului simbolic. ,,Simbolul,
datorita dublului sau sens, cel propriu si cel figurat,
invata in acelasi timp doua lucruri.” (Dacier)

Pitagora promova adevarul in intregime, dar in
jumatati de masura. Poate fi acest stil simbolic si
alegoric echivalentul artistic al haikuului? Era o
modalitate artisticd de abordare simultana a
Constientului si a Subconstientului, stratagema a unei
fiinte superioare pentru structura imperfecta a omului
comun.
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Este principiul activ din care decurge orice
manifestare §i spre care aceasta revine.

Este unicitatea fiintei absolute, Dumnezeu.

Este simbolul revelatiei, centrul mistic de unde
iradiaza spiritul.

Simbolistica sa trimite la Stramosul primordial, la
primul Tatd, la origine; este punctul de plecare.

Reprezinta totodata omul ridicat la verticala, falusul,
bastonul, piatra ridicata, verticalitatea.

Este un principiu unificator care realizeaza o sinteza
intre contrarii §i deci factor de armonizare.

Toata gandirea religioasa, sociald, politica efectiva
a iudaismului si a islamului este marcata de cifra unu,
cea a unicitatii, politeismul fiind dusmanul religios.
Acest principiu este esential in politica musulmana: se
doreste cu orice pret unificarea.

In India, cifra are si semnificatia izolarii, a exceptiei,
a anomaliei. Capul elefantului - zeu Ganesha nu are
decéat un fildes!

Omul primordial Parusha nu a suportat solitudinea
si s-a sacrificat dezmembrandu-se pentru a da toata
diversitatea Universului omului multiplu si ierarhizat.

3

Este in mod universal considerat ca o cifra
fundamentala.

Este des atribuitd cerului, In timp ce 2 este a
pamantului.

Decupajul timpului se face in 3 secvente: prezent,
trecut, viitor. Pentru a inchide o linie, trebuie sa treaca
prin cel putin 3 puncte, astfel se creeaza cercul, ca si
cum ai scrie un zero. Trei deci semnifica totalitatea.

Ternarul exprima si figura geometrica a triunghiului
ca si tridentul.

Este de asemeni cifra triunghiului familial.

Pentru crestini este si trinitatea divina; tatal, fiul,
duhul sfant. Cei trei magi totalizeaza toate functiile
care vor fi a copilului lisus: rege, preot si profet.

Si la chinezi trei este cifra perfectiunii.

In India, 3 subliniazi organizarea sacra in totalitatea
sa: Shiva, Brahma, Vishnu, iar la feminin Kali, Lakshmi,
Saraswati.

Shiva poseda trei ochi, energia se exprima in trei
calitati, exista trei pozitii, energia se exprima in trei
calitati, exista trei pozitii ale fiintelor in Univers: om,
animal, planta...
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Cinci reprezinta totalitatea lumii sensibile: cele cinci
degete ale mainii, cele cinci simturi, cele cinci
extremitati al corpului uman (cap §i membre): reprezinta
mijlocul, centrul, armonia.

Cele cinci ramuri ale stelelor, florile cu cinci petale.

Este de asemenea suma dintre primul numar par
(2) si primul numar impar (3).

El asigurd simbolic un rol de reunire si echilibru.

Cifra cinci reprezintd perceptia globala a unui
obiect si mijloacele de a il cunoaste: cele cinci simturi
la care se adaugd in India cele cinci sufluri vitale, cele
cinci elemente, cele cinci invelisuri care inconjoara
sufletul.

Cinci, instrument al cunoasterii, permite perceptia
si analiza tuturor aspectelor unei probleme.

In ,,Cartea documentelor” lui Confucius gisim
schita teoriei chineze a celor cinci elemente: apa, focul,
lemnul, metalul si pamantul considerate a nu fi
substante statice, ci forte In constantd miscare §i
interactiune cu toti corespondentii lor fizici $i umani:
anotimpurile, culorile, gusturile, numerele, notele
muzicale, corpurile ceresti, planete, animale.
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Cifra cinci este asociata perceptiilor si directiilor
principale din spatiu (patru plus cerul) in hinduismul
clasic, mai ales prin tema divinitatii cu cinci capete.

Printre elementele enumerate in ansamblu de cinci
figureaza substantele benefice si purificante produse
de vaca.

Culturile tantrice de adorare a Shakti (energia) sunt
asociate cu cinci elemente si cinci simturi, cat si cu
produse de a fi consumate in cursul acestor ceremonii:
alcool-aer-simf (tactil), carne-foc-simt vizual, peste-
apa-gust, grana-pamant-miros, flori-eter-auz.

Religia musulmana, conform unor speculatii siite,
ar fi bazata pe cifra cinci.

Coranul desemneaza cinci mari profeti (Noe,
Abraham, Moise, lisus si Mohamed), obligatiile
religioase sunt in numar de cinci, familia Profetului
cuprinde cinci membri.

Cinci este numdrul de rugaciuni zilnice si a
diferitelor forme de post.

In talismane, steaua cu cinci brate ar fi destinata
opririi deochiului.

In Mexic, zeul porumbului este patronul copiilor care
nu au atins varsta de cinci ani. Cinci este cifra
porumbului, a carui prima frunza apare la cinci zile
dupa semanat.

7

Este o cifrd cu semnificatie majord cu caracter
universal. Sunt 7 zile ale saptdmanii, 7 planete, 7 culori
ale curcubeului, 7 grade ale perfectiunii, 7 embleme
ale lui Buddha, 7 ramuri ale arborelui cosmic al
samanismului, 7 orificii ale fetei.

Sapte simbolizeaza un ciclu complet, terminat, o
perfectiune.

El asociaza pe 4, care este simbolul pamantului cu
cele patru puncte cardinale si pe 3, simbol al cerului si
pe aceasta cale reprezinta universal o totalitate.

Dar 7 este si cifra diavolului si a Satanei, care
incearca sd il imite pe Dumnezeu.

Bestia infernald a Apocalipsei, marele dragon rosu,
este dotata cu 7 capete, fiecare acoperita de o
diadema. Toata Apocalipsa este construita in jurul cifrei
7: sapte biserici ale Asiei, 7 ingeri cu sapte trompete,
cartea cu 7 sigilii, cele 7 candelabre de aur.

Deoarece 7 reprezinta durata unui ciclu complet,
la fiecare sapte ani, omul se regenerecaza complet
(punct de vedere sustinut si de Cehov, medic de
formatie!). De aici, credinta ca 1n cupluri crizele survin
la sapte ani.

Se considera ca cel ce sparge o oglinda va fi expus
influentelor nefaste timp de sapte ani.

Se considera ca sufletul mortilor bantuieste pe 1anga

mormant 7 zile. In Portugalia, femeile care poarta 7
jupoane isi asigura fericirea. De 7 este legat si actul
vorbirii - expresia populara ,,a isi invarti de sapte ori
limba in gura”.

in Occidentul mediteranean, in curcubeu erau
distruse 7 culori, de aici 7 etape pe calea mistica si 7
ceruri intermediare intre cerul indepartat si lumea
terestra.

Intre cele doua razboaie mondiale ale secolului XX,
s-a mai evidentiat un septar al providentei: cele 7 placi
tectonice ale Terrei.

sk

Pentru Islam, 7 este o cifra fasta, simbol al
perfectiunii.

In Coran, 7 apare ca o cifra a completului. Coranul
citeaza 7 sfere celeste, 7 pamanturi, 7 mari si 7
compartimente al Infernului, care are 7 porti.

Prima durata, fatiha, atdt de importantd in cult,
rugaciune, magie, are 7 versete.

Traditia musulmana a retinut 7 variante in modul
de a recita Coranul. Ar exista si 7 clase de Ingeri.

In simbolistica iudaicd, 7 ocupa un loc primordial.

Conform Cabbalei, cdnd Dumnezeu a creat lumea,
el a creat 7 ceruri ,,in sus”, 7 pamanturi ,,in jos”, 7 zile,
7 fluvii, 7 saptamani, de 7 ori 7 ani, 7 mii de ani durata
lumii,

Pessah (Pastele evreiesc) dureaza 7 zile si menora
(candelabru mistic) are 7 brate.

Conform misticii numerelor, cifra 7 simbolizeaza
omul, deoarece este suma lui 3 ce reprezintd sufletul
si a lui 4 care reprezinta corpul.

Este de asemenea simbolul odihnei (Dumnezeu
s-a odihnit a saptea zi) si al cerului, datoritd numarului
planetelor care ar fi principalele instrumente ale lui
Dumnezeu.

13

Considerat inca din antichitate ca malefic. Aceasta
deoarece adauga o unitate ciclului perfect reprezentat
de 12: doudsprezece semne ale zodiacului, doisprezece
zei ai Olimpului, 12 ore ale zilei si ale noptii.

Treisprezece vine sa rupa un ciclu incheiat si sa
inceapa unul nou pentru care exista temerea ca s-ar
putea sfarsi prost si sa aducd moartea.

Deci, 13 reprezinta o forma de marginalitate, o
ruptura a ordinii universului.

Filip al Macedoniei a murit dupa ce si-a construit
statuie alaturi de cele ale celor 12 zei ai Olimpului,
capitolul 13 din Apocalipsa este cel al Anticristului si
al Fiarei, Kabbala numara 13 spirite ale raului.

Credinta populara de a evita 13 invitati la masa
tine de Cina cea de taind unde au fost 13 invitati. Numai



vineri 13 o poti face.

Totusi, deschiderea unui ciclu nou prin adaugarea
unui element poate marca un eveniment fost:
Seherezada a scépat de moartea promisd in a 1001
noapte.

Zeus era al 13-a zeu din Olimp, zeul zeilor, dar aici
numaram 12-+1, ultimul fiind totalitatea, suma primilor.

In India insd, adiugarea unei unitati la un ansamblu

*

in cifre (de la latinul medieval cifra - ,,zero” de la
arabul sifr = vid) este inglobata intreaga istorie a
omenirii. Utilizarea lor in magie si divinatie a fost
universald, cuprinzand toate civilizatiile, din cele mai
vechi timpuri.

In Antichitate, considerate drept chei ale armoniei
si intelepciunii, cifrele i numerele au fost dotate cu
suflet, egalate cu Dumnezeirea si considerate drept
principiu universal.

Pentru pitagoricieni numerele exprima mai mult
decat legile lumii, fie ele fizice sau morale. Ele sunt
principii ale acestor legi si lor le datoreaza Universul
existenta.

,,Totul este numar”, considera curentul filosofic
caruia Pitagora i-a Tmprumutat numele.

Pentru Nicomah din Gerasia, caruia 1i datoram
singurul tratat complet asupra teoriei numerelor care
ne-a ramas din Antichitate, ca §i pentru Platon, ele
constituie cel mai inalt grad al cunoasterii daca nu chiar
Cunoasterea insasi.

Numadrul este un absolut, intangibil, iar legea
numerelor nu poate fi ocolitad Intrucat ea este expresia
suprema a legii divine.

Prin inaltul lor grad de generalizare, prin
propensiunea lor spre ocultism, cifrele i numerele au
fost intotdeauna un limbaj privilegiat pentru stiintele
esoterice. Ele sunt In mod esential legate de secret.

Cifrele si numerele exprimd nu numai cantitafi
aritmetice, dar si idei si forte, iar puterea lor de a
simboliza este imensa.

Interpretarea numerelor este una din cele mai vechi
stiinfe simbolice.

Din monada - unitate perfecta care este principiul
lucrurilor materiale si spirituale, uneori identificate cu
Haosul, primul dintre zeii creati, sursa a tuturor fiintelor,
Antichitatea a facut entitatea atotputernica si
creatoare, dar totul incepe cu doi.

Pentru pitagoricieni, majoritatea lucrurilor sunt
duble, principiile care conduc lumea se organizeaza in
cupluri de opozitie: limitat/nelimitat, unul/multiplu.

In lumea musulmani, o expresie popularad spune
,Dumnezeu este impar §i iubeste imparul.” Aceasta
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coerent este frecventd. Aceasta ar da semnificatie
ansamblului si o coloratie benefica acestuia.

La casatorie, toate cadourile banesti se bazeaza
pe aceasta schema.

La maiasii din Yucatan, 13 este numarul treptelor
pe care soarele trebuie sa le urce si sa le coboare in
ciclul zilei si al noptii. Zenitul este considerat ca fiind
cea de a 13-a treapta.

*

predilectie pentru impar este fara indoiald mai veche
decat Islamul si campul sau cultural 1l depaseste.
Virgiliu si Pliniu faceau aluzii legate de impar.

* % %

Numaratoarea este considerata ca avand o valoare
magica.

Numarul, produs al cuvantului si al semnului, nu
trebuie niciodata dezvaluit, a numara aduce nenorocire.
Nu se spune niciodatd varsta, nici numarul de copii,
sau cate oi sau vite posezi. Risti pe aceastd cale sa
dezlantui asupra ta forte ale Raului, cici a numara
permite sd capturezi si sa inchizi o realitate. De aici
adagiul medieval: Copii sau oile numarate le mananca
lupul. Poti insa, fara nici o problemd, sa numeri
elemente exterioare, care nu te implica.

Aceastd veche credintd despre valoarea fasta sau
nefastd a numerelor este legata de superstitiile din zilele
noastre privind numarul 13.

* % %

Numeroase practici divinatorii sunt legate de cifre:
aritmomancia, geomancia, cat §i Che Pou chinezeasca.
Aritmomancia este o metoda de speculatie si de
pronostic pe baza valorilor numerice ale numerelor
utilizate de greci, evrei si arabi.

Neavand simboluri numerice distincte oamenii au
desemnat initial numerele cu ajutorul literelor din
alfabet. Numerotatia greaca sau ebraica utiliza toate
literele alfabetului, in timp ce latinii nu utilizau decat
literele I, V, X, L, C, D si M. Sistemul se baza pe
atribuirea literelor valori numerice de la 1 la 9, apoi
prin zeci $i sute.

In utilizarea magica si divinatorie se focuseazi
asupra sumei valorilor literelor ce alcatuiesc un cuvant,
astfel incat cuvantul capatd o valoare numerica si
reciproc. Acest principiu de baza nu era utilizat in ghicit
sau magie, ci ca simplu mijloc de numarare.

Stiinta numerelor a permis multiple speculatii de-a
lungul timpului, fie pentru a descoperi secretele lui
Dumnezeu, fie pentru a identifica numele, preocuparea
gnosticilor carora le datordim formulele magice de



Tora

Abraxas sau Abrasadabra, de obicei desemnate sub
formula curentd de Abracadabra, cuvant misterios
cdruia i s-au atribuit virtuti magice, deoarece valoarea
sa era legatd de numarul sacru 365. Procedeul era in
vigoare la greci, dar utilizat si in Talmud, mai ales in
Kabbala, permitand aplicatii magice.

Numerologia este unul din cele 32 metode de studiu
ale Torei enumerate in Talmud. Fiecare din cele 22 de
litere din alfabetul ebraic reprezinta o valoare numerica.
Dacé maestrii Talmudului utilizau uneori guematria,
valoarea numerica a cuvintelor, si revelau pe aceasta
cale echivalenta intre 70 utilizari ale Torei si secretul
(cuvantul sod) care corespunde cu valoarea de 70,
totusi guematria isi ocupd locul major in primul rand in
Kabbala.

26 este o cifrd divind pentru evrei deoarece
totalizeaza valoarea literelor ebraice care compun
cuvantul YAHWEH. Mai mult, suma cuvintelor
,,dragoste” si ,,Dumnezeu” in ebraici este de asemeni
egald cu 26. Se constatda abundenta seriilor de 26: 26
de generatii separa pe Adam de Moise, Sem a avut 26
de descendenti.

In Apocalipsi, o desemnare simbolici a lui
Dumnezeu este ,,alfa si omega” care ar corespunde
cheii universului si a cunoasterii. Desemnandu-se ca
prima si ultima litera a alfabetului, Dumnezeu se
prezinta ca principiu si scop al tuturor lucrurilor. Suma
valorilor expresiei ,,alfa si omega”, 801, este egald cu
valoarea in greaca a cuvantului porumbel, forma sub
care spiritul i-a aparut lui lisus.

Numarul 666, pe care apostolul loan il atribuie
,fiarei Apocalipsei”, a suscitat de asemenea diverse
interpretari. Conform alfabetului grec, ar corespunde
,,lmperiului Roman”, Caligula sau Traian, iar conform
alfabetului ebraic, ,,vechiului haos” sau lui Nero.

Numerologia greaca si ebraica au o origine comuna
ce trebuieste cautata in Egipt.

* % %

Daca India a facut matematicilor inestimabilul

cadou al cifrei zero, acesta se datoreste faptului ca
din cele mai vechi timpuri ale istoriei sale, cifrele au
fost instrumente de a sesiza si simboliza viziunea sa
asupra universului.

Limbile derivate din sanscritd si din limbile
dravidiene au In comun o abundentd productie de
adjective compuse in care cifrele au o valoare de
calificativ. Pentru a evoca durate aproape
incomensurabile, desi cifre existau, s-a apelat la
figuratii concentrice: existenta omului este egala cu
durata clipitului lui Indra, regele zeilor care traieste 71
cicluri de varsta (4 320 000 x 71 ani terestri), durata
greu de imaginat. Sunt necesari 28 de Indra succesivi
pentru a acoperi o zi si 0 noapte din viata lui Brahma,
zeul creatiei (o zi a lui Brahma dureaza 1000 de cicluri
de varsta, adica 4 320 000 000 ani terestri). Totusi,
durata vietii lui Brahma reprezinta doar durata unei
rasuflari a Iui Vishnou, marele dumnezeu adormit.

* % %

Viata musulmand se bazeaza pe simbolismul cifrei
si a numarului. Alah este unic si iubeste ce este impar.
Ritualul islamic iubeste repetitia. Rugaciunea, liturghia
centrald a islamului, se descompune intr-un numar de
prosternari diferite dimineata, dupa-amiaza, seara si
noaptea. Rugdciunile in care cerem ceva trebuie
repetate de cel putin trei ori.

Speculatii mistice islamice de la inceputul dezvoltarii
acestei religii dinamizate de penetratia ideilor
neoplatoniciene au dus la explicarea mistica a creerii
universului prin numere si litere.

Puterea magica a numerelor se Inscrie intr-o retea
gigantica de corespondente ale fortelor in care un rol
important il au planetele si constelatiile zodiacului.
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Cultura stiintifica si cultura umanista in
istoria romanilor

Solomon Marcus

Este asocierea culturii stiintifice cu cea umanista
un deziderat recent sau un fenomen de indelungata
traditie 1n istoria culturii romanesti? Vom aréata in cele
ce urmeaza (prevalindu-ne uneori de informatii
furnizate de George St. Andonie in Istoria matematicii
in Romdnia, 3 volume, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1965-1967) ca cel putin Incepind cu secolul al XVI-
lea spiritul culturii romanesti a fost cel al unui sdnatos
echilibru intre preocupdrile stiintifice-tehnice si cele
umaniste §i literar-artistice. Numeroase personalitati
care au ilustrat cultura roméneasca s-au manifestat
cu putere atit intr-un domeniu, cit si in celdlalt. Vom
intelege astfel ca personalitdti ca Pius Servien, Matila
C. Ghyka si, mai ales, poetul-matematician lon Barbu-
Dan Barbilian nu au aparut din senin, ci ca rezultat al
unui proces indelungat de interactiune a celor doua
culturi.

in secolul al XVI-lea, sub domnia lui Despot Voda,
se infiinteaza la Cotnari, in Moldova, o scoala de latina,
unde se predau si notiuni de matematica: numararea,
adunarea si scaderea. Este interesant ca operatiile de
inmultire i impartire au fost introduse in Invatamint
mult mai tirziu. De altfel, si in Apus ele devin curente
in scoli abia in secolul al XVII-lea. Scrierea cu cifre
romane se preta greu la efectuarea acestor operatii.

In 1640 la Iasi siin 1679, sub Serban Cantacuzino,
la Bucuresti, se infiinfeazd academii domnesti, care
mai cu seama 1n secolul al XVIII-lea devin adevarate
facultati de filosofie si litere, unde se introduce treptat
si predarea matematicii si fizicii, alaturi de disciplinile
umaniste. Se formeaza astfel primii nostri profesori
de matematica si primii nostri ingineri hotarnici.

Primul roméan cu o culturd mai avansata de
geometrie pare sa fi fost Stolnicul Constantin
Cantacuzino, istoric, geograf, diplomat si, n acelasi
timp, bun cunoscator, al Elementelor lui Euclid. Un
alt carturar umanist, Nicolae Milescu Spataru, e primul
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romén care scrie (in 1672) o carte de aritmetica
(prelucratd dupa un manuscris grecesc). Dintre cei
care s-au ocupat de bunul mers al academiilor domnesti
trebuie mentionat Hrisant Notara (elev al astronomului
Giovanni-Domenico Cassini, descoperitorul satelitilor
lui Jupiter si Saturn), care tipareste la Paris, in 1716,
in greceste, un tratat de geografie i astronomie, prima
carte de matematica aplicata tiparitd pentru Muntenia
si Moldova. Tot Notara a determinat, primul,
longitudinea si latitudinea oraselor Bucuresti si
Tirgoviste si a corectat harta Tarii Romanesti, pe care
o Intocmise Stolnicul Constantin Cantacuzino. Daca
mai addugam la aceasta si faptul ca Dimitrie Cantemir
nu era lipsit de culturd matematica, iar fiul sdu, Antioh
Cantemir, eclesiast, diplomat si scriitor (unul dintre
initiatorii clasicismului in literatura rusa) este primul
roman care scrie un tratat de algebra, avem o imagine
destul de precisa a matematicii romanesti pina in
secolul al XVIIl-lea; este o matematicd generata de
problemele vietii practice, dominatd de preocupari
didactice, subordonata fatd de strainatate (limba
dominanta a textelor matematice fiind greaca) si
dezvoltata in special de carturari umanisti. Vocatia
interdisciplinard a matematicii romanesti se nastea inca
de pe atunci.

Tipul de om universal promovat de Renastere si
exprimat atit de semnificativ de personalitatea lui
Leonardo da Vinci devine ulterior din ce in ce mai rar,
odatd cu specializarea crescindd a domeniilor de
activitate. Matematician, fizician, scriitor si filozof,
Blaise Pascal, in secolul al XVII-lea, pare inca
manifestarea unui fenomen pluridisciplinar normal, dar
un uriag ca Johann Wolfgang Goethe este, la sfirgitul
secolului al XVIII-lea si inceputul celui de-al XIX-lea,
una din ultimele expresii ale universalitatii creatoare.

Dezvoltindu-se cu intirziere i in conditii neprielnice,
cultura romaneasca i-a Incarcat pe slujitorii ei cu o
raspundere multipla. Cei care atit de frumos au fost
numiti ,,oamenii inceputului de drum” au cautat, parca,
sd rascumpere, prin munca si prin talent, secole de
raminere in urma. Aceastd activitate ,,pe mai multe
fronturi” poate fi urmaritd la numeroase personalitéti
culturale care, fara a avea anvergura lui Leonardo
sau, macar, a lui Pascal, sint impresionante prin
capacitatea lor de creatie, atit umanista, cit i stiingifica,
prin acuitatea simtirii §i prin ardoarea cu care si-au
iubit poporul si au militat pentru binele general. Sa-i
urmarim pe citiva dintre acestia. Corifei ai Scolii
Ardelene, istorici si filologi, Samuil Micu si Gheorghe
Sincai au fost mari organizatori ai scolii si harnici si
talentati propagatori ai stiintei. S. Micu este autorul



celui mai vechi manuscris de matematica in limba
romana (Blaj, 1772). Gh. Sincai, director al scolilor
romane din Transilvania, publica la Blaj, in 1785, o
traducere romaneasca a Aritmeticii lui 1. Felbiger,
devenind astfel autorul uneia dintre primele carti de
matematicd publicate in limba romana. Prima carte
de matematica in limba romana tiparita la noi (lasi,
1795) este o prelucrare dupa o carte italiana a lui
Alessandro Conti, dar e superioara modelului ei (dupa
cum a aratat prof. Ilie Popa, de la Universitatea din
lasi) si apartine carturarului Amfilohie Hotiniul, militant
pentru inlocuirea in Invatamint a limbii grecesti cu limba
romana, autor si al unui manual de geografie. O lunga
perioada - pind aproape de mijlocul secolului trecut -
toate textele matematice in limba romana sint traduceri,
prelucrari, compilatii dupa texte strdine. Aceasta
activitate de compilare ar putea sd para modesta; in
fapt ea era, 1n conditiile de atunci, o adevaratda munca
de creatie, prin care se plamadea insusi limbajul
stiintific romanesc. Este o perioada eroica, in care
accentul e pus pe instituirea unui Invatdmint matematic
in limba romana, urmind ca abia ntr-o ulterioara etapa
sd se poatd trece la elaborari independente.
Eforturile din aceasta perioada sint legate in primul
rind de un nume care a marcat invatamintul romanesc:
Gh. Lazar. Conditiile erau favorabile. Boierii progresisti
intelegeau ca modernizarea cultivarii cerealelor pe
marile mosii e conditionatd de dezvoltarea geodeziei,
ingineriei, economiei, deci de formarea unor specialisti
proprii. Pind atunci, pentru multe activitati de inginerie
hotarnica erau invitati specialisti strdini, platiti foarte
scump. Cu studii superioare de drept si inginerie la
Viena, Gh. Lazar organizeaza in 1818, la Bucuresti,
Scoala Nationalad de Inginerie Hotarnica, la care preda
aritmetica, geometria §i trigonometria pe baza unor
manuale pe care singur le-a alcatuit, in limba romana,
orientindu-se in special dupa un Compendiu de
matematicd publicat la Cluj, in 1773, in latind. Manualul
de trigonometrie al lui Lazar a fost tiparit in 1819, de
catre Traian Lalescu. Sprijinitor al rascoalei lui Tudor
Vladimirescu, fondator al invatdmintului in limba
nationald, autor de manuale de matematica, Lazar a
format mai multi discipoli, dintre care cel mai important
¢ lon Heliade Radulescu, scriitor, lingvist, om politic,
profesor de aritmetica si geometrie la Colegiul Sf. Sava
si autor al unui manual de aritmetica adaptat din
francezd dupa [.B. Francoeur si tratind, intre altele,
despre dobinzi, scont, progresii i logaritmi. Un alt
discipol al lui Lazar, Petrache Poenaru, mare
organizator al Scolii, participant la Revolutia dela 1848,
este semnificativ pentru modul in care spiritul inventiv
in tehnica si interesul pentru cercetarea teoretica pot
fi reunite in una si aceeasi persoana. In 1827, Poenaru
a brevetat la Paris inventia tocului-rezervor, iar ulterior,
ca director al Colegiului Sf. Sava, realizeaza versiunea

romaneasca a celebrei Geometrii a lui Legendre si
publica primul curs de algebra in limba romana (adaptat
dupa Elementele de algebra ale lui Appeltauer, scrise
in latind) pentru Tara Roméaneascd. Sa mai
mentionam, dintre discipolii lui Lazér, pe Simion
Marcovici, promotor al predarii matematicii in limba
romana si, in acelasi timp, autorul unui curs de retorica.

Cel putin inca patru figuri proeminente ale culturii
de pe meleagurile noastre sint semnificative pentru
ordinea de idei pe care o urmarim aici, toti patru scriitori
si oameni de stiinta deopotriva: Gh. Asachi si Costache
Conachi in Moldova, Ion Ghica in Tara Romaneasca
si Farkas Bolyai in Transilvania.

Despre liricul si elegiacul poet Costache Conachi,
ndscut in urma cu peste 200 de ani, format la Academia
Domneasca din lasi, putini stiu ca este unul dintre primii
nostri ingineri hotarnici. Diploma de inginer si arhitect
o obtinuse probabil la Lemberg (ca si diploma de doctor
in filosofie), unde-si petrecuse copildria §i tineretea.
Invitimintul ingineresc in limba romani avea si ia
fiinta abia 1n 1813, la Iasi, cu scoala de inginerie a lui
Gh. Asachi, Intemeietor deopotriva al presei si teatrului
romanesc in Moldova. Autor de poezii lirice si fabule,
de piese si nuvele istorice, Asachi a fost un remarcabil
profesor de matematica si de aplicatiile ei in geodezie,
mecanica si arhitectura. Inca din 1814 elaborase, dupa
anumite modele franceze, cursuri de aritmetica,
trigonometrie, geometrie i algebra, pe care le tipareste
intre 1836 si 1838.

Dimitrie Asachi, fiul lui Gh. Asachi, studiaza
ingineria la Berlin si la Munchen §i publica, in 1841,
intr-o revista germana, primul articol original de
matematicd aparfinind unui roméan. Plecind de la
dezvoltarea 1n serie de puteri a unei functii, D. Asachi
determind coeficientii seriei dupa care se dezvolta
functia inversa. Tot D. Asachi e autorul primului tratat
romanesc de topografie.

In Mic dictionar enciclopedic (Bucuresti, 1972),
Ion Ghica e prezentat ca scriitor, economist (primul
profesor roman de economie politicd) si om politic,
fruntas al Revolutiei de la 1848 in Tara Romaneasca,
luptator pentru Unirea Principatelor. Despre acelasi
Ion Ghica, primul inginer romén cu studii ingineresti la
Paris, cu o bogatd culturd matematica, profesor de
matematicd, geologie si mineralogie (inainte de a fi
profesor de economie politicd) la Academia Mihaileana,
autor al lucrarii Masuri si greutati (1848), in care
preconizeaza introducerea sistemului metric la noi, i
al unui Vademecum al inginerului si comerciantului
(1865) nu se spune nimic in dictionarele noastre. Sa
ne mai miram atunci ca volumul (de altfel foarte util)
Personalitati ale stiintei. Mic dictionar (Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1977) nici macar nu-1
include? Cum de altfel nu-i include nici pe Antioh
Cantemir, S. Micu, Gh. Lazar, Gh. Asachi, Ion Heliade
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Radulescu, Petrache Poenaru, Simion Marcovici.
,,Vina” lor este ca n-au fost numai oameni ai stiintelor
exacte, ci au avut si alte activitati, de cele mai multe
ori acestea din urmd fiind preponderente. Dar,
procedind astfel, escamotdm compatibilitatea perfecta
si continuitatea interferentelor dintre cultura stiintifica
si cea umanista, dintre cea teoretica si cea practica.

Sa revenim la Ion Ghica, unul dintre primii roméani
cunoscatori ai calculului diferential si integral,
de sub tutela straina, atit in domeniul invatadmintului si
stiintei, cit si In celelalte activitati sociale. lata ce scrie
in Introductiune la Scrisori catre V. Alecsandri:

»A fost un timp, si nu prea demult, cind
corespondenta 1n strdindtate se facea prin cancelaria
ruseasca si austriacd, care lua scrisorile si pachetele
noastre de le expedia cu o expedifiune organizatd in
toata forma, la noi in tara, cu biurouri in toate orasele.
Reprezentantii puterilor straine se impotriveau la ideea
de a se trece acest serviciu la posta roméand. «Unde
va sunt - imi zicea unul din consuli - oamenii speciali,
capabili si experimentati, cirora sa le putem incredinta
corespondenta noastrd diplomatica §i interesele
supusilor nostri?». Am raspuns acelui diplomat ca,
precum am putut invata calculul diferential si integral,
asa ca manipulam functiunile dx/dy si dx\dy - tot asa
de bine ca si Delaunay si Puiseux (n.n.: savanti francezi
renumiti ai acelui moment), nu mai putin eram siguri a
invata, daca nu in citeva saptamini, dar in citeva luni,
a manipula primirea, expeduirea si distribuirea
scrisorilor i pachetelor ca si impiegatii postei rusesti
si austriace”.

Elogiul pe care lon Barbu 1l aduce lui lon Ghica, in:
Formatia matematica, contine o idee care merita sa
fie examinata; aceea ca valoarea prozei lui Ghica vine
si din cultura si din formatia sa stiintifica si literara
totodata. ,,Ce distinge umanismul matematic de
umanismul clasic? In doud vorbe: o anume modestie
de spirit si supunere la obiect. O formatiune
matematica, chiar daca se valorifica literar, aduce un
anume respect pentru conditiile create in afara de noi,
pentru colaborarea cu materialul dat”. Nu aderam insa

la exclusivismul lui Ion Barbu, care merge pina la a-1
bagateliza pe Alecsandri, pentru a-1 reliefa astfel mai
bine pe Ghica.

In Transilvania, cele mai interesante personalititi
ale matematicii secolului al 19-lea sint Farkas Bolyai
(1775-1856) si fiul sau Janos Bolyai (1802-1860).
Contrastul dintre ei e atit de puternic, incit capéta o
valoare simbolicd. Ei reprezinta doua tipuri intelectuale
esential diferite si, in acelasi timp, doud destine
diametral opuse. Primul, cu o vitalitate debordanta, cu
o putere de munca uriagd, manifestata in cele mai
variate domenii ale matematicii, precum si in
silviculturd, in tehnicd, in pedagogie, in filosofie, in
etnografie (a studiat obiceiurile de nunta de prin partile
muresene), in picturd si in literatura (a scris drame si
poezii; in volumul omagial Bolyai Farcas, publicat in
1957 la Tirgu-Mures, se afla un articol despre opera
sa literard); al doilea, cu o sanatate precara, cu o putere
de muncéd redusa, concentrat asupra problemelor de
fundamentele geometriei (dar si iubitor de muzica si
autor al unor inventii tehnice). Primul foarte sociabil,
cu o bogata viata de familie, cultivind din belsug relatiile
umane (deosebit de semnificativa e corespondenta sa
cu Gauss, cel mai mare matematician al momentului
si, poate, al tuturor timpurilor); al doilea, timid si
insingurat, absorbit de viata sa interioara, in ciuda unor
aparente contrare, legate de cariera sa militara si de
numeroasele conflicte cu tatdl sau (a se vedea
impresionantele Confesiuni ale lui Janos Bolyai
publicate in 1968 de S. Benkd la Editura Kriterion, in
limba maghiara, si nu de mult traduse in romaneste).

Atit Farkas Bolyai, cit si Janos Bolyai au fost
chinuiti de problema postulatului paralelelor al lui Euclid.
Janos este cel care, independent de Lobacevski, a
reusit sa stabileascd imposibilitatea demonstrarii
postulatului paralelelor, devenind astfel unul dintre
initiatorii geometriilor neeuclidiene.

La sfirsitul secolului al XIX-lea, alte personalitati,
dintre care se detaseaza Spiru Haret, sint semnificative
prin creatia lor stiintifica si umanista 1n acelasi timp.
Vine apoi secolul nostru, ale carui personalititi fac
obiectul altor sectiuni ale acestei carti.

Poezia, structura disipativa

Nu mai tin minte cine observa ca poezia este o
pregétire pentru spunere, o asteptare frustrata a unei
revelatii. Pregatirea pentru spunere poate fi inteleasa
ca acea stare de bolborosealad care, datorita
incarcaturii ei semantice excesive si nebuloase, nu
reuseste sd se converteasca in limbaj articulat. Dar
nu mai putin verosimild e situatia diametral opusa.
Limbajul poetic se sufocd din incapacitatea de a se
elibera de servitutile limbajului articulat. Ajunsi in zona
de frontiera a acestui din urma limbaj, multi poeti se
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prabusesc si renuntd. Intr-un articol din 1972, din
Luceafarul, Al. Rosetti a ilustrat acest proces prin
citeva exemple remarcabile: Rimbaud, Mallarmé,
Bacovia, Blaga si lon Barbu. Mi-ag permite sa-i adaug
pe Rilke, iar de la noi pe Al. Philippide (cel din Visuri
in vuietul vremii $i Monolog in Babilon), pe Stefan
Aug. Doinas (cel din Omul cu compasul si din
Ipostaze) si pe Nichita Stanescu (cel din 17 elegii si
din Necuvintele).

De unde provine aceastd drama a expresiei



poetice? Am incercat sd raspund la aceastd intrebare
in Poetica matematica. Acum as vrea sa reformulez,
intr-o nuanta noud, trei dintre contradictiile imanente
limbajului poetic.

1) Contradictia dintre caracterul discret al expresiei
in limbajul articulat si caracterul continuu al
semnificatiei poetice.

2) Contradictia dintre acceptiunile de dictionar catre
care converge limbajul articulat si
acceptiunile antidictionar catre care

S-a observat ca una dintre trasaturile esentiale ale
spiritului matematic este narcisismul sau. Limbajul
matematic a putut da impresia ca nu se exprima decit
pe sine, ca intoarce spatele realului.

Autoreferentialitatea limbajului matematic nu poate
fi contestata, dar nu putem eluda ambiguitatea ei, in
acelasi timp periculoasd si fecunda. Narcisismul
multimii tuturor mulimilor si, in general, al multimii care

se contine pe ea ca element, a constituit
sursa unor paradoxuri logico-
matematice. Dificultatea lingvisticii ca
stiintd vine tocmai din faptul ca a

. . . Sinteze
converge limbajul poetic (Roy Mac
Gregor-Hastie spune in incheierea 8
prefatei la 11 elegii - editie bilingva -
de Nichita Stanescu: ,,Poate, cind vom Solomon

Marcus

fi ars ultimul dictionar, ne vom apropia
de ceea ce Goethe numea Weltliteratur,
de esenta literaturii nsesi”).

3) Contradictia dintre finitudinea
reald si infinitudinea virtuala a oricarui
text poetic. Razvratirea pe care limbajul

Arta

si Stiinta

incercat sa identifice limbajul-obiect cu
meta-limbajul, amindoua identificindu-se
cu limba naturala. Pentru a se evita
aceasta dificultate, lingvistica s-a
formalizat, inlocuind treptat metalimbajul
natural cu unul logic sau algebric. Asa
s-a nascut lingvistica matematica, asa
au patruns in lingvistica metodele logicii

poetic si-o 1ingdduie impotriva
dictionarului, adica impotriva tendintei
de a Incercui continuumul semantic prin
aproximatii discrete, deci notionale, introduce o
dezordine, o anarhie care-si cere compensarea intr-o
nouad ordine, o ordine de gradul al doilea, pentru ca ea
se produce 1n interiorul dezordinii antidictionar (aceasta
e ratiunea profundd a faptului cad entropia
informationald nu e o masura a poeticitatii). Nimic nu
se pierde, nimic nu se cistiga, totul se compenseaza,
intocmai ca in primul principiu al termodinamicii. Dar
cum se poate dobindi aceastd ordine de gradul al doilea,
altfel decit prin dezlantuirea puterilor combinatorii ale
sintaxei? Dificultatea de a intelege un poet ¢
dificultatea de a invéta o limba noud, fara a te putea
folosi de 0 meta-limba sau de un context extralingvistic,
deci numai pe baza textelor scrise in aceastd limba;
aceste texte sint tocmai opera poetului in cauza. Totul
se petrece ca in faimosul limbaj cosmic al lui Hans
Freudenthal. Poetul e un profesor de limbi stréine sui
generis, al unei limbi strdine pe care chiar el a
creat-o, ca si Hans Freudenthal atunci cind incearca
sa-1initieze pe locuitorii inteligenti ai altor corpuri ceresti
intr-o limba construitd chiar in acest scop. Nu e
simptomatic faptul cd in acest punct indepartat al
cunoasterii cei doi poli ai limbajului (poetic si stiintific)
se ating?

Dar incercarea poetului de a invinge dictionarul (si
cit de bine trebuie sa-1 cunoascad pentru a se putea
aventura 1n aceastd incercare!) este 1n acelagi timp
un esec si o victorie. Contextul infinit de care are
nevoie poezia e dincolo de puterile omenesti §i asa
ajungem la ,,portile necunoscutului”, in ,,pragul
inexprimabilului”. Prin sugestie insa, poetul isi apropie
infinitul.

Editura Eminescu

moderne.

Insa latentele operationale care
sdlasluiesc 1n limbajul matematic sint ca
fortele uriase care zac in atom. Dezlantuirea lor nu
poate fi stapinitd de nimeni, In aceasta std suprema
libertate a limbajului matematic. Dupa un efort imens
intreprins de matematicieni ca Bertrand Russell si
David Hilbert, de a sustrage limbajul matematic din
capcana atit de primejdioasa a narcisismului, Kurt
Godel a aratat ca aceastd capcand e inevitabila, ea
este chiar destinul, esenta matematicii. Dar tot atit de
inevitabild si de esentiald este tentativa de a evita
aceastd capcand. Din acest sir nesfirsit de tentative
esuate se naste splendoarea cautarii, deoarece nici o
tentativd nu seamand cu vreuna precedenta.

,,Uitind”, din motive tactice, de problemele din care
s-a nascut, limbajul matematic se complace 1n exercitiul
sau ludic, dar tocmai prin aceasta el devine mai util.
Jocul 1l pregiteste pentru contactul cu celelalte
discipline, intocmai cum prin joc un copil se pregéteste
pentru viata. Limbajul matematic se contempla pe sine
tocmai pentru a putea apoi contempla mai bine ceea
ce se afld in afara sa, el intoarce spatele realului tocmai
pentru a putea reveni la el, cu o privire proaspata.

Dar oare nu ceva asemanator s-a intimplat si cu
poezia? Narcisismul ei, care a putut mai intfi sa para o
simpla cochetarie, una din modalitatile ei marginale,
s-a dovedit a fi o ,,boald” mult mai grava, fara leac.
Intocmai ca in teoria lui Ilya Prigogine, poezia s-a
dovedit a fi, ca si matematica, o structura disipativa,
care prin perturbare dobindeste o complexitate
superioara.

* texte din Arta si Stiinta, Solomon Marcus,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1986
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Ordinea naturala

Traim intr-un univers de forme.

In fiecare noapte, stelele se miscd pe cer pe
traiectorii circulare. Anotimpurile au cicluri anuale. Nici
un fulg de zapada nu este exact identic cu vreun altul,
dar toti fulgii au o simetrie hexagonala. Tigrii si zebrele
sint acoperiti cu desene dungate, leoparzii si hienele
au pete. Trenuri de unde complicate strabat oceanele;
forme asemanatoare de valuri traverseaza desertul.
Arce colorate de lumind Tmpodobesc
cerul sub forma de curcubee si un
halou circular strdlucitor Inconjoara
uneori luna in noptile de iarna. Din nori
cad picaturi sferice de apa.

Mintea si cultura omului au
dezvoltat un sistem formal de gindire
pentru recunoasterea, clasificarea si
folosirea formelor, sistem pe care
l-am numit matematica. Folosind
matematica pentru organizarea §i
sistematizarea ideilor noastre despre !
forme, am descoperit un mare secret:
formele naturii nu se afla acolo tocmai
pentru a fi admirate, ci sint de fapt
indiciile vitale ale regulilor care
guverneaza procesele naturale. Cu
patru sute de ani in urma', astronomul *
german Johannes Kepler a scris o cartulie, Fulgul de
zapada cu sase colfuri, conceputa ca un cadou de
Anul Nou pentru sponsorul sdu. Acolo, el argumenta
ca fulgii trebuie sa fi fost obtinuti prin asamblarea unor
mici unitati identice. Faptul se petrecea cu mult inainte
ca ideea structurii atomice a materiei sa fi fost general
acceptatd. Kepler nu a inteprins nici un fel de
experimente, ci pur si simplu a meditat profund asupra
unor cunostinte fragmentare obisnuite. Dovada sa
principald era simetria hexagonala a fulgilor de zépada,
care reprezintd o consecintd naturald a asamblarii
regulate. Dacd plasati un numar mare de monede pe
0 masa si Incercati sa le asezati Impreund cit mai
aproape posibil una de alta, atunci veti obtine un
aranjament asemanator fagurilor de albine in care, cu
exceptia marginilor, fiecare moneda este inconjurata
de alte sase, dispuse dupa un hexagon regulat.

Si miscarea nocturnd regulatd a stelelor este un
indiciu, de data aceasta cu privire la faptul ca Pamintul
se roteste. Valurile si dunele constituie indicii ale
regulilor care guverneaza curgerea apei, miscarea
nisipului i a aerului. Dungile tigrului si petele hienei
atesta regularitdtile matematice proprii cresterii si
formelor biologice. Curcubeul ne relateazd despre
dispersia luminii §i ne confirma indirect faptul ca
picaturile de ploaie sint sferice. Halourile lunare ne
furnizeaza indicii despre forma cristalelor de gheata.
16
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IREALA REALITATE A IMAGINATIEI MATEMATICE

Aflam multa frumusete in indiciile naturii, frumusete
pe care o putem recunoaste fara a fi educati
matematic. Sint frumoase, de asemenea, descrierile
matematice care, pornind de la aceste indicii, deduc
regulile si regularitatile care stau la baza lor, dar acesta
este un altfel de frumusete, care se refera mai degraba
la idei, decit la lucruri. Fatd de natura, matematica
joaca acelasi rol ca Sherlock Holmes fata de probele
materiale. Atunci cind este confruntat
cu un muc de tigara, marele detectiv
imaginat de autor poate deduce virsta,
profesia si starea financiard a
fumatorului. Partenerul detectivului,
Dr. Watson, care nu era atit de sensibil
la astfel de lucruri, 1l putea doar privi
cu admiratie si neincredere, pina cind
maestrul sau 1i dezviluia lantul de
judecati de o logica impecabila.
Confruntati cu dovada fulgilor de
zapada hexagonali, matematicienii pot
deduce geometria atomica a cristalelor
de gheata. Daca dumneavoastra
sinteti un Watson, aceastd deductie
este numai un truc uimitor, dar eu vreau
sd va arat cum ar fi daca ati fi un
. Sherlock Holmes.

Formele sint nu numai frumoase, ci si utile. Odata
ce am Invatat sa recunoastem o forma de baza,
exceptiile ies brusc in evidenta. Desertul este nemiscat,
dar leul se misca. Pe fondul stelelor care se rotesc, un
numar mic de stele se migca destul de diferentiat, atit
cit sa fie remarcate pentru a fi urmarite separat. Grecii
au numit aceste corpuri ceresti planetes, cuvint care
inseamna ,ratacitoare”. Pentru a intelege formele
miscarii planetare, a trebuit sa treacd mult mai mult
timp decit pentru a infelege de ce stelele par sa se
miste noaptea pe traiectorii circulare. Una dintre
dificultati a constituit-o faptul ca noi ne aflam in
interiorul sistemului solar, antrenati de miscarea
acestuia, iar lucrurile care aratd mai simplu dinafara,
deseori sint mult mai complicate dacad sint privite
dinduntru. Planetele au constituit indicii pentru legile
care guverneaza gravitatia si miscarea.

Noi mai invatdm Inca si acum sa recunoastem noi
tipuri de forme. Doar n ultimii treizeci de ani omenirea
a devenit constienta in mod explicit de existenta a doud
noi feluri de forme cunoscute sub numele de fractali
si haos. Fractalii sint forme geometrice care 1si repeta
structura la scadri mereu mai mici $i voi aminti ceva
despre fractali spre sfirsitul acestui capitol; haosul este
un fel de stare aleatorie ale carei origini sint in Intregime
deterministe, iar despre haos voi spune mai multe in
cap. 8. Natura ,,stia” despre aceste forme cu miliarde



de ani in urma, deoarece norii sint fractali, iar clima
este haoticd. Omenirii i-a trebuit mult timp ca sa
priceapé aceste lucruri.

Cele mai simple obiecte matematice sint numerele,
iar cele mai simple forme ale naturii sint cele numerice.
Fazele lunii parcurg un ciclu complet de la luna noua
la lund plind i tnapoi in doudzeci si opt de zile. Grosso
modo, anul are o durata de trei sute saizeci si cinci de
zile. Oamenii au doua picioare, pisicile patru, insectele
sase, iar paianjenii, opt. Stelele de mare au cinci brate
(sau zece, unsprezece ori chiar saptesprezece, in
functie de specie). Trifoiul are de obicei trei foi, iar
superstitia ca trifoiul cu patru foi poartd noroc provine
din convingerea ca exceptia de la sabloane reprezinta
ceva deosebit. O particularitate foarte curioasa se
intilneste la petalele florilor. Numarul de petale al
cvasitotalitatii florilor alcatuieste secventa stranie 3,
5,8,13,21, 34,55, 89. De exemplu, crinii au trei petale,
piciorul cocosului are cinci, multi nemtisori au opt,
galbenelele au treisprezece, crizantemele, doudzeci si
una, iar cele mai multe margarete au treizeci si patru,
cincizeci §i cinci sau optzeci si noua. Alte numere de
petale nu sint prea frecvente. Avem aici de-a face cu
o caracteristicad definitd, pentru descoperirea careia
este nevoie insd de un pic de efort: fiecare numar din
sir se obtine insumind cele doua numere care il preced.
De exemplu, 3+5=8, 5+8=13 s.a.m.d. Aceleasi
caracteristici pot fi gasite in formele spirale ale
semintelor de pe floarea soarelui, forme descoperite
cu multe secole In urma si studiate intens de atunci. O
explicatie realmente satisfacatoare a acestei asezari
nu a fost formulata decit in 1993.

Numerologia este cea mai ugoara - si, ca atare,
cea mai periculoasd - metoda pentru a gasi forme.?
Este usoard, pentru ca oricine o poate practica, si
periculoasa, din acelasi motiv. Dificultatea consta in a
distinge relatiile numerice semnificative de cele
accidentale. Iatd un caz in acest sens. Kepler a fost
fascinat de formele matematice din naturd si si-a
dedicat mult din viata pentru a le gési In comportarea
planetelor.’ El a elaborat o teorie simpla si eleganta
pentru justificarea existentei celor sase planete (in
timpul sdu erau cunoscute numai Mercur, Venus,
Pamintul, Marte, Jupiter si Saturn). El a descoperit de
asemenea o relatie foarte stranie care leagad perioada
orbitald a unei planete (timpul necesar pentru un tur in
jurul Soarelui) de distanta acesteia pina la Soare. Sa
ne reamintim cd patratul unui numar este ceea ce
obtinem inmulfindu-1 cu el insusi: de exemplu, patratul
lui 4 este 4x4=16. In mod similar, cubul este rezultatul
inmultirii numarului cu el insusi de doud ori: de exemplu,
cubul lui 4 este 4x4x4=64. Kepler a descoperit ca,
daca impartim cubul distantei fiecarei planete la patratul
perioadei sale orbitale, obtinem mereu acelasi numar.
Nu era un numar deosebit de elegant, dar era acelasi

pentru toate cele sase planete.

Care dintre aceste doud observatii numerologice
este mai semnificativa? Verdictul posteritatii este in
favoarea celei de-a doua, care este rezultatul calculului
destul de complicat cu patratul si cubul. Acest sablon
matematic a fost unul dintre pasii cei mai importanti
catre teoria gravitatiei a lui Newton, care a explicat
toate felurile de nedumeriri despre miscarea stelelor
si a planetelor. Dimpotriva, teoria clard, eleganta prin
care se explica de ce exista sase planete a fost
inmormintata fara a lidsa urme. De la bun inceput,
teoria frebuia sa fie gresitd, deoarece noi stim acum
ca existd noud planete si nu sase. Pot fi chiar mai
multe, foarte departe de Soare, prea mici si prea pugin
stralucitoare pentru a fi detectabile. Dar, ceea ce este
si mai important, nu ne mai asteptim s& gasim o teorie
clara si elegantd care sa explice numarul de planete.
Credem ca sistemul solar s-a condensat dintr-un nor
de gaze care inconjura Soarele, iar numarul planetelor
depindea probabil de cantitatea de materie din norul
de gaze, de modul in care aceasta era distribuita si de
viteza si directia 1n care se migca. Un acelasi nor de
gaze putea da nastere la opt planete sau la unsprezece;
numarul planetelor este accidental, depinzind de
conditiile initiale ale norului de gaze si nu un numar
universal, care sa reflecte o lege generald a naturii.

Marea problemd cu céutarea numerologica este
ca aceasta genereaza milioane de relatii accidentale
pentru fiecare relatie universala. Nu este clar nici care
dintre ele este universala si care nu. De exemplu, in
constelatia Orion existd trei stele asezate in linie
dreapta si aproape echidistante. Este acest fapt un
indiciu cu privire la o lege semnificativa a naturii? Inca
o problema similara. lo, Europa si Ganymede sint trei
dintre satelitii mai mari ai lui Jupiter®. Ei orbiteaza in
jurul planetei respectivin 1,77; 3,55 si 7,16 zile. Fiecare
dintre aceste numere este dublul celui precedent. Este
aceastd relatie una semnificativa? Trei stele asezate
in sir, egal distantate; trei sateliti la fel, in termenii
perioadelor orbitale. Dacd vreunul din aceste fapte
are o semnificatie, atunci care anume dintre ele? Va
las sa reflectai pentru moment si revin la aceasta
problema in capitolul urmétor.

In afara de relatiile numerice, exista si cele
geometrice. De fapt, aceasta carte ar fi trebuit sa se
numeasca Numerele si formele naturii. Am insa doua
scuze. Prima, titlul suna mai bine fara ,,si formele”. A
doua, formele matematice se pot totdeauna reduce la
niste numere - exact aga trateaza computerele grafica.
Fiecare punct minuscul dintr-o figurad este stocat si
manipulat ca o pereche de numere, reprezentind cit
de departe este punctul de pe ecran de la stinga spre
dreapta, respectiv de jos pina sus. Aceste doud numere
se numesc coordonatele punctului. O forma oarecare
este 0 mulfime de puncte §i poate fi reprezentata ca o
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listd de perechi de numere. Deseori este mai bine,
totusi, sd reprezentam formele ca pe niste forme,
deoarece facem astfel uz de capacitatile noastre
vizuale puternice si intuitive, in timp ce listele
complicate de numere ramin cel mai bine pe seama
capacitatilor noastre simbolice, mai slabe si mai
laborioase.

Pina de curind, principalele forme care i atrdgeau
pe matematicieni erau unele foarte simple: triunghiuri,
patrate, pentagoane, hexagoane, cercuri, elipse, spirale,
cuburi, sfere, conuri s.a.m.d. Toate aceste forme pot
fi gasite In natura, desi unele dintre ele sint de departe
mai obignuite decit altele. Curcubeul, de exemplu, este
o suprapunere de cercuri, cite unul pentru fiecare
culoare, In mod obignuit, nu vedem cercul in Intregime,
ci doar un arc, dar, vazute din aer, curcubeele pot fi
cercuri complete. Puteti vedea cercuri privind undele
de la suprafata unui iaz, in ochiul uman si pe aripile
fluturilor.

Vorbind despre unde, curgerea fluidelor oferd o
varietate inepuizabila de forme ale naturii. Exista foarte
multe feluri, diferite intre ele, de unde - talazuind spre
plaja in rinduri paralele, raspindindu-se in forma de V
in spatele unui vas in miscare, radiind in afard din
focarul unui cutremur subacvatic. Multe valuri sint
creaturi gregare, dar unele - asa cum sint fluxurile
violente ale marii care urca pe riu, cind energia fluxului
este confinata intr-un canal ingust - sint solitare. Exista
turbioane spirale si virtejuri firave. Si mai exista
freamatul intimplator, aparent lipsit de structura, al
curgerii turbulente, una dintre marile enigme ale
matematicii §i fizicii. Si In atmosfera exista forme
asemanatoare, cea mai dramatica fiind spirala imensa
a ciclonului, asa cum o vede un astronaut de pe orbita.
Si pe pamint existd forme ondulatorii. Cele mai
izbitoare forme matematice de peisaj de pe Terra se
gasesc n marii ergi® sau oceanele de nisip din desertul
Arabiei si din Sahara. Dunele se formeaza chiar si
atunci cind vintul bate constant dintr-o singura directie.
Cea mai simpla forma este aceea de dune transversale,
care - exact ca valurile oceanului - se aliniaza 1n rinduri
strict paralele, in unghi drept fata de directia vintului
predominant. Citeodata, rindurile de dune sint si ele
ondulate, in care caz se numesc creste barcanoide;
uneori ele se intrerup, dind nastere la nenumarate dune
sub forma de scut, asa-zisele barcane. Daca dunele
sint putin umede si existd ceva vegetatie care sa le
consolideze, veti putea vedea dune parabolice - avind
forma de U, cu marginea rotunjita orientata spre directia
vintului. Aceste dune se gasesc uneori in grupuri,
semanind cu dintii greblei. Daca directia vintului este
variabila, atunci si alte forme devin posibile. Se pot
forma, de exemplu, grupuri de dune ca niste stele,
fiecare avind mai multe brate neregulate asezate radial
fata de un virf central. Aceste formatii se aranjeaza in
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grupuri aleatorii de pete.

Preferinta naturii pentru dungi si pete se extinde si
in regatul animalelor, la tigri si leoparzi, la zebre si
girafe. Formele si desenele animalelor sint un teren
bogat de vinatoare pentru cei cu inclinatii matematice.
De ce, de exemplu, atit de multe cochilii formeaza
spirale? De ce stelele de mare au bratele asezate
simetric? De ce multi virusi au suprafata regulata, cea
mai remarcabild fiind un icosaedru - un solid regulat
format din douazeci de triunghiuri echilaterale? De ce
atit de multe animale poseda simetrie bilaterala? De
ce aceastd simetrie este atit de des imperfecta,
disparind atunci cind este examinata in detaliu, ca in
cazul pozitiei inimii umane, sau al diferentelor dintre
cele doud emisfere ale creierului uman? Din ce cauza
cei mai multi dintre noi - dar nu toti - folosim mai mult
mina dreapta?

Pe lingd stereotipurile de forma, exista si cele de
migcare, in mersul uman, picioarele lovesc solul in ritm
regulat: stingul-dreptul-stingul-dreptul. Atunci cind un
patruped - un cal, sa zicem - merge la pas, ritmul este
mai complex, dar mersul ramine ritmic. Aceasta
predominanta a tipului de locomotie se extinde la fuga
insectelor, zborul insectelor, pulsatiile meduzelor si la
miscarile unduitoare ale pestilor, viermilor si serpilor.
Crotalul american, un sarpe de desert, se misca
aproape ca o singurd spirald a unui arc elicoidal,
impingindu-si corpul inainte intr-o serie de curbe in
forma de S, cu tendinta de a minimiza contactul cu
nisipul fierbinte. Iar minusculele bacterii se propulseaza
folosind cozi microscopice de forma elicoidala, care
se rotesc Tn mod rigid, ca elicea unui vapor, in sfirsit,
mai existd o categorie de forme naturale - una care a
captivat imaginatia umana numai foarte recent, dar in
mod dramatic. Aceastd categorie cuprinde forme pe
care abia de curind am invatat sa le recunoastem -
tipare care existd acolo unde credeam ca totul este
intimplator si diform. Imaginati-va, de pilda, suprafata
unui nor. Este drept cd meteorologii clasifica norii in
diferite grupuri morfologice - cirrus, stratus, cumulus
s.a.m.d. - dar acestea sint tipuri foarte generale de
forme si nu forme geometrice familiare de genul
conventional matematic. Nu veti vedea nori sferici,
cubici ori icosaedrici. Norii sint aglomerari informe i
pufoase. Si totusi exista o caracteristica distinctiva a
norilor, un fel de simetrie care este strins legatda de
fizica formarii norilor. In esentd, ea este urmatoarea:
privind un nor, nu se poate spune ce dimensiuni are.
Daca priviti un elefant, puteti spune aproximativ cit
este de mare: un elefant de dimensiunile unei case
s-ar prabusi sub propria greutate, iar unul de
dimensiunile soarecelui ar avea picioarele inutil de
groase. Norii nu sint nicidecum de acest fel. Un nor
mare vazut de departe sau un nor mic vazut de aproape
ar putea foarte bine sd arate la fel. Ei s-ar putea sa



difere ca forma, dar aceasta nu depinde sistematic in
nici un fel de dimensiuni.

Aceasta ,,independenta de scara” a formelor norilor
a fost verificata experimental pentru formatiuni de nori
ale caror dimensiuni variaza printr-un factor de o mie.
O formatiune de nori de un kilometru in diametru arata
la fel ca o formatiune de nori de o mie de kilometri in
diametru. Si iarasi, acest tipar constituie un indiciu.
Norii se formeaza atunci cind apa sufera o ,,tranzitie
de faza” de la vapori la lichid, iar fizicienii au descoperit
ca acelasi tip de invariantd de scard este asociat cu
toate tranzitiile de faza. Intr-adevir, aceasta
autoasemanare statisticd, asa cum este ea numita,
se extinde la multe alte forme naturale. Unui coleg
suedez care lucreazd in domeniul geologiei
zacamintelor de petrol 1i place sa arate un diapozitiv in
care prietenul sdu sta 1n picioare Intr-o barca, rezemat
nongalant de o stincd iesind din mare, care i ajunge
pina la subtioara. Fotografia este convingatoare si este
clar ca barca a trebuit sa fie ancoratd la malul unui
canal stincos, de circa doi metri adincime. De fapt,
stinca iesind din mare este o parte a unui fiord
indepartat, 1nalt de circa o mie de metri. Problema
cea mai importanta pentru fotograf a fost sa prinda si
figura din primul plan si peisajul indepartat cu o
focalizare convingatoare. Nimeni nu va incerca un truc
asemdnator cu un elefant.

Totusi, acest truc este posibil cu multe forme ale
naturii, incluzind muntii, retelele de riuri, arborii si, foarte
posibil, chiar modul in care este raspindita materia in
intregul univers. Cu termenul facut faimos de
matematicianul Benoit Mandelbrot, toate acestea sint
fractali. In ultimii cincisprezece ani s-a ivit o noua
stiinta a iregularitatilor - geometria fractalilor. Nu va
voi spune multe lucruri despre fractali, dar procesul
dinamic care ii produce, cunoscut sub numele de haos,

va va fi infatisat cu predilectie. Datorita dezvoltarii
noilor teorii matematice, aceste forme mai putin
sesizabile ale naturii incep sd-si dezvaluie secretele.
Intrezarim deja impactul lor intelectual si pe cel asupra
practicii. Intelegerea recenti a regularitatilor secrete
ale naturii este folositd pentru a conduce satelitii
artificiali la noi destinatii cu mult mai putina cheltuiala
decit s-a crezut vreodata, pentru a evita uzura rotilor
de locomotiva sau a altor materiale rulante, pentru a
mari eficacitatea stimulatorilor cardiaci pentru
administrarea padurilor §i a amenajarilor piscicole, ba
chiar si pentru a fabrica masini de spalat vase mai
eficiente. Dar, mai important decit orice altceva,
aceastd ntelegere ne oferd o viziune mai profunda a
universului in care trdim §i a propriului nostru loc in
univers.

Note:

1. Mai exact, in anul 1610, ,,Sponsorul” era Johannes
Mathaeus Wackher von Wackenfels, consilier privat al
imparatului de la Praga. (NV.1.)

2. O analiza criticd a numerologiei se poate gasi in cartea
regretatului astronom american Carl Sagan, Creierul Iui
Broca. De la Pamint la stele, Ed. Politica, 1989, cap. 8.
(N.t)

3. Pentru o descriere detaliata a cercetérilor lui Kepler,
vezi Arthur Koestler, Lunaticii, Ed. Humanitas, 1995, partea
alV-a. (N.t.)

4. Acesti sateliti, impreuna cu un al patrulea, Callisto, au
fost descoperiti in 1610 de Galilei, care le-a determinat
aproximativ si perioadele. (N..)

5. Regiuni desertice, de obicei mai joase, cu nisip din
abundenta. (NV.1.)

* text din Numerele naturii, lan Stewart, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1999

%
Numerele

Exista o indelungata traditie culturala care pune in
relatie structura lumii, logosul ei, cu trei forme
fundamentale de reprezentare: prin ,,cuvantul rostit”,
prin ,,cuvantul scris” si prin ,,cuvantul” exprimat
numeric. Spre deosebire de stiintele matematicii
propriu-zise, ce se ocupa de proprietétile pur cantitative
ale numerelor si raporturilor dintre ele, simbolistica a
atribuit numarului o valoare calitativa, o forta de
instituire si de reglare a realitatii materiale sau
spirituale. Numarul, ca reflectare a esentei lucrurilor
si reglator al ritmurilor cosmice, a stat in centrul
preocuparilor aritmologice, aritmosofice si
numerologice in vechea China (Lao-Tseu) si in Grecia
antica (Pitagora). In conceptia celor vechi, numarul
este radacina lucrului si un nod de relatii ce se stabilesc

intre obiectele si fiintele apartinand diferitelor niveluri
ale existentei. Numarul devine ,,plin” de sens fiind pus
in legatura cu alte sisteme si realitati simbolice: literele
alfabetului, formele geometrice, culorile, punctele
cardinale, astrele, partile corpului uman etc.
Simbolistica numerelor se constituie intr-un model
explicativ al lumii, plecand de la un principiu al Unitatii
primordiale $i Demiurgice din care derivd, prin
multiplicare, toate formele existente, ddnd nastere
diadelor polare sau complementare (yang-yin,
masculin-feminin, fast-nefast), triadelor dinamice
(Brahma-Visnu-Siva, Tatal-Fiul-Sfantul Duh),
tetradelor sau pentadelor totalitatii (pamdnt-cer-foc-
apad, nord-sud-est-vest-centru) etc. Cautarea
armoniei lumii si a perfectiunii formelor s-a concretizat
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in dorinta descoperirii numarului de aur, domeniu in
care s-a evidentiat si savantul roman Matyla Ghyka
(Le nombre d’or, 2 vol., Paris, 1931).

Functia numerelor de a lega intr-un tot unitar
fenomenele lumii, apartinand diferitelor niveluri ale
existentei, e reflectatd intr-un gen enigmatic special,
alcatuit din asa-zisele ghicitori numerice, avand o
larga circulatie in folclorul
diferitelor popoare. In colectia sa
de folclor romanesc, G. Dem. |
Teodorescu introduce cateva

zilelor saptamdnii, Impartite 1n ,,zile bune” (pare) si
,»Zile rele” (impare). Practicile ghicitului premarital
(numararea parilor de la gard, a lemnelor aduse pentru
foc, a pomilor din gradina etc.) sunt bazate tot pe
aceasta opozitie dintre ,,par” si ,,impar”. Nu
intdmplator, in limba roméana s-a constituit o omonimie
dintre termeni aritmetici i institutia casatoriei: sof,
sotie, soti, pereche. Numarul
impar, ,,demonic” prin excelenta,
este treisprezece (12+1),
aducdtor de nenorociri si

texte de acest fel, numindu-le
poeme numerice. Unele din ele
sunt de inspiratie teologicd, menite ,
sd intipdreascd in mintea
oamenilor numerologia sacrd din
Vechiul si Noul Testament:
,,-- Cine cunoaste ce este unul?/ -
Eu cunosc unul./ Unul este
Dumnezeu.../ - Cine cunoaste (ce
sunt) doua?/ - Eu cunosc doua./
Doua table ale aliantei...” (Poezii
populare, 296). Altul din aceste
poeme numerice este Tnsd mai
arhaic si este bazat pe -
recunoagterea simetriilor si a ,.7&
corespondentelor numerice dintre §@yE

ditura AMARCORD

macrocosmos, sociocosmos si
microcosmos: ,,- Ce este una? -
Luna!/ Ce sunt doua?/ - Capul cu doi ochi/ Bine vede!/
- Ce sunt trei?/ - Pirostria-n trei picioare/ Bine sade!/
- Ce sunt patru?/ - Carul cu patru roate/ Bine umbla!/
- Ce sunt cinci?/ - Palma cu cinci deste...” (idem,
299). Un adevarat ,,dictionar” al simbolismului
numerelor e cuprins si in corpul ghicitorilor roménesti.
Una din ele, referitoare la calendar, pune in
corespondenta structura anului (timpului) si simbolismul
»arborelui cosmic”: ,,Am un pom/ Cu doisprezece
craci,/ in fiecare crac/ Cate sapte cuiburi,/ in fiecare
cuib/ Céate douazeci si patru oute” (A. Goroveli,
Cimiliturile romanilor, 14).

Sistemele numerice din zilele noastre apar drept
coduri cantitative desacralizate. Aceasta se manifesta
in faptul cd orice numar e o entitate cantitativa
abstracta, iar sirul de numere este omogen din punct
de vedere calitativ si axiologic. Situatia din numerologia
culturilor primitive si a celor traditionale este cu totul
diferita. Desi aproape fiecare numar are o anumita
valoare simbolica, incarcatura lor sacrala si forta
magica sunt diferite. Extrem de relevanta pentru cultura
popularda roméneasca este diviziunea In numere pare
si impare. Numerele pare sunt considerate ,,faste”,
aducitoare de noroc, iar cele impare sunt asociate
nenorocului. Acest aspect este reflectat in valorizarea

20

¥

prevestitor de evenimente funeste,
denumit si ,,duzina dracului”.
- Numarul participantilor la mesele
rituale trebuie sa fie cu sot: ,,Cand
se da vreo masa la ziua onomastica
a vreunui flacau, sau fatd mare,
catd ca numarul mesenilor sa fie
cu sot, caci astfel tdnarul sau nu
va avea viatd sd se casatoreasca,
sau, casatorindu-se, nu-i va trai
' sotia” (,,A. Gorovei, Credinti §i
superstiti, 217). Ca si la alte multe
popoare ale Europei (in Italia, de
pilda, nu exista camere la hotel sau
locuri in avion care sa aiba numarul
13), romanii cred ca daca la masa
se aduna, din intamplare, 13
persoane, una din ele (cea care se
scoald prima sau ultima) va muri in curand (idem,
148). In sirul numerelor sacrale si magice o deosebita
relevantd pentru cultura romaneasca o au trei, sapte
si noud. Trei e conceput ca o unitate dinamica si
eficienta in actiunile ei: ursitoarele umbla, in numar de
trei, trei la numar sunt feciorii sau fetele de imparat, in
basme, eroii sunt supusi la trei mari incercari, de trei
ori se scuipa impotriva duhurilor rele, calusarii joaca
de trei ori in §ir, noaptea sau siptamana au ,,trei ceasuri
rele” etc. Numarul gapte pare a fi, In mitologia
roméneasca, incarcat cu un simbolism solar si masculin,
fiind pus in legatura cu ciclul septimal al saptdmanii.
Rezultat din adunarea lui frei (simbolul cerului) si patru
(simbolismul pamantului), el semnifica totalitatea
cosmica: sapte (sau noud) ceruri, sapte capete ale
balaurului, cartea cu sapte peceti, sapte pacate grele,
sapte culori ale curcubeului, ceata de cilusari e
compusa din 7 (9) oameni. Dar mai relevant din punct
de vedere mito-folcloric si sacral apare totugi numarul
noud, ceea ce i-a determinat pe unii antropologi sa
presupuna ca 1n stravechiul calendar lunar al populatiei
din Dacia a functionat candva un sistem eneadic v.
Noua). Mai ales 1n descantece, drept numar ,,infernal”
figureaza si 99.

Ca si in alte culturi, plin de incarcatura mitico-



simbolica apare si numarul 12, datorita raportarii sale
la cele 12 semne ale zodiacului (de origine babiloniand),
la numarul apostolilor din Noul Testament si la
simbolismul lerusalimului Celest, care are 12 intrari,
pazite de 12 ingeri, zidurile 1i sunt sprijinite de 12 piloni,
iar peretii sunt incrustati cu 12 pietre pretioase. Ca
produs al inmultirii celor patru puncte cardinale cu 3
niveluri ale cosmosului, ¢ semnul totalitatii lumii,
simbolul unui ciclu spatio-temporal incheiat si inchis in
sine, de unde §i expresia romaneasca in al
doisprezecelea ceas. Este, intr-un anume fel,
asemanator lui unu. Acesta din urma, in plan mistico-
simbolic, e unicitatea ce cuprinde Totul (=Dumnezeu),
iar 12 e o mulfime alcatuind un ,,intreg”. Nu intdmplator,
romanul a simtit nevoia de a denumi acest numeral si
cu ajutorul substantivului duzind, imprumutandu-1, ca
si italienii sau francezii, din greacd. Drept un reper

etno-folcloric 1l constituie si numarul 40, simbolismul
sau fiind mai mult de inspiratie biblica. Atat in Vechiul
Testament (potopul a durat 40 de zile, evreii au ratacit
in desert 40 de ani), cat si in Noul Testament (Isus a
petrecut 40 de zile in desert, a stat 40 de ore in
mormant) este o cifra a ispasirii, a pedepsei si incercarii.
In afara cultului celor 40 de mucenici (Mdcinici) si a
Postului Mare de Paste, care dureaza 40 de zile, e de
mentionat credinta romanilor c¢d sufletul mortului nu
paraseste definitiv casa sau locul unde a murit decat
dupa 40 de zile. Tot atatea zile este pazit copilul nascut
(s1 mama acestuia) de agresiunea duhurilor rele, pana
ce este dus la biserica pentru botez.

* text din Dictionar de magie, demonologie §i
mitologie romdneascd, lvan Evseev, Editura
Amarcord, Timigoara, 1998

Patratul

Patratul este una dintre figurile geometrice cel mai
frecvent si mai universal folosite in limbajul simbolurilor.
Este unul din cele patru simboluri fundamentale (dupa
CHAS, 28), impreuna cu centrul, cercul si crucea.

Este simbolul pamintului, prin opozitie cu cerul, dar
si, la alt nivel, simbolul Universului creat, pamint si
cer, prin opozitie cu necreatul si cu creatorul; este
antiteza transcendentului.

Patratul este o figura
antidinamica, ancoratd pe patru
laturi. Simbolizeaza oprirea sau
clipa smulsa. Patratul implica |
ideea de stagnare, de
solidificare; ba chiar de
stabilizare in perfectie: va fi |
cazul ITerusalimului ceresc. In
timp ce miscarea usoard este
circulara, rotunjitda, oprirea,
stabilitatea se asociazd cu
figurile colturoase, cu liniile
contrastante §i sacadate
(CHAS, 30-31).

Multe spatii sacre au o forma
dreptunghiulara: altare, temple,
orase, tabere militare. Adesea,
acest patrat se inscrie Intr-un cerc,
in virful unui deal rotund, ca o §
tabdrd sau un templu, sau in !
depresiunea unui cerc de coline, ca Roma.

In desenul alaturat (CHAS, 269) este aritati
imaginea purd a omului spiritualizat fara a fi
dezincarnat. Cubul central, cu patratele, echerele si
punctele sale da o idee despre aceastda lume materiala
si creatd, limitata si Inscriindu-se in timp si in spatiu;
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ovalul capului, curbele de la arcadele sprincenelor,
curbura buzelor, migdala ochilor simbolizeaza
necreatul, concentrarea, spiritualul. Suprapunerea
celor doua volume arata relatiile dintre cer si pamint,
transcendent §i imanent, relatii care sfirsesc prin a se
uni in om. Se poate vedea aici, asa cum s-a mai spus
(CHAS, 131), in general imaginea dinamica a unei
dialectici dintre cerescul
transcendent cdtre care omul
aspira In chip firesc si
pamintescul in care se situeazd
actualmente.

Platon considera patratul - si
cercul - ca fiind absolut
’ ‘frumoase in sine. Abu Ya’qub
spune despre tetradd, numar al
patratului, ca este cel/ mai
desavirsit dintre numere: acela al
Inteligentei si acela al literelor
Numelui divin (Allh). Simbolistica
8 patratului si aceea a numarului
4 patru se regisesc. Evreii ficeau

® din Tetragramd Numele - de
nerostit - al Divinitatii (Jhvh).
. Pitagoricienii fdceau din
s Tetraktys (si din pdtratul de

patru, adicd saisprezece) baza
{ doctrinei lor. Numarul patru este,
deci, intr-un anume fel, acela al Desavirsirii divine;
intr-o manierd mai generald, este numarul dezvoltarii
complete a manifestarii, simbolul lumii stabilizate.

Aceastd dezvoltare se efectueazd plecind de la
centrul neclintit, dupa crucea directiilor cardinale.
Crucea inscrisd in patrat este expresia dinamica a
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cuaternarului. Manifestarea solidificatd se exprima
doar prin patrat. Acelasi lucru se intimpla cu civilizatia
devenitd sedentara: taberele si corturile popoarelor
nomade sint rotunde.

Virstele lumii, viata umana, fazele lunii sint ritmate
de cuaternar; dar cele patru faze ale miscarii ciclice
sint exprimate prin cerc; Impartirea in cruce prin cele
doua diametre perpendiculare constituie adevarata
cvadratura a acestui cerc. Pamintul, masurat de cele
patru zdri, este patrat. Este impartit in cele patru regiuni
ale sale, ocupate de cele patru caste, cele patru brate
sau cele patru fete ale Divinitatii: cele patru brate ale
lui Vishnu sau ale Iui Shiva, sau ale lui Ganesha; la
Angkor, cele patru fete ale lui Tumburu, dar, si mai
evident, ale lui Lakeshvara cel cu multe fete de la
Bayon. Mandalele tantrice sau arhitecturale, imagini
ale cosmosului, sint patrate cu patru porti cardinale.
Patratul este figura de baza a spatiului, cercul, si in
special spirala, aceea a timpului.

La fel, in China, spatiul este patrat, fiecare zare
fiind dominatd de un munte cardinal. La chinezi,
forma patrata a Pamintului este o idee foarte veche,
inscrisd in limba. Spatiul este definit de cele patru
directii yang, dar acest cuvint inseamnd de
asemenea pdtrat. De aceea, Zeul solului este
reprezentat printr-o movila patratd, de asemenea
si domeniul regal etc. Spatiul este astfel constituit
din patrate imbucate unele intr-altele (in raport
cu Centrul Lumii) sau juxtapuse (in jurul unor
centre secundare) (MYTF, 124).

Imparatul, in centru, primeste din cele patru zari
influentele benefice si alunga inspre ele pe cele
pernicioase. Spatiul patrat se Tmparte in provincii
patrate, conform patratului magic al lui Yu-cel-Mare;
si in clmpuri pétrate, dupa Chuli. Orasul, centru al
spatiului, este patrat, cu patru porti cardinale; vasalii
sint primiti la cele patru porti si se aduna acolo in careu
cind este vorba sa se restabileasca ordinea lumii; altarul
pamintului si casa sint patrate; Mingtang-ul este patrat
si prezintd de patru ori trei pereti corespunzind, ca
zidurile Ierusalimului ceresc, celor doudsprezece luni
ale anului. Lojele societatilor secrete sint patrate cu
patru porti, cdrora le corespund cele patru elemente.
Vechiul univers chinez - acesta ar trebui sa fie si planul
ideal al lojei - este format dintr-o serie de patrate
imbucate; ceea ce evoca tripla incinta, simbol totodata
celtic si crestin al celor trei trepte de initiere, sau al
celor trei lumi peste care se intinde crucea mintuitoare.

Aceeasi simbolistica de tip cosmic a patratului
orientat se regaseste bineinteles si in Coreea, 1n
Vietnam si mai ales in Cambodgia, nu numai in planul
templelor sau al capitalei angkoriene, dar si in
reglementarea regatului, care ar fi fost Impartit pe
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vremuri in patru regiuni administrative cardinale.

Cubul este, mai mult decit patratul, simbolul
solidificarii, stabilitatii, opririi dezvoltarii ciclice, caci
determina si fixeaza spatiul 1n cele trei dimensiuni ale
sale. Corespunde cu elementul mineral, cu polul
substantial al manifestarii (Guénon). Piatra cubica a
simbolismului masonic presupune o notiune de
indeplinire, de perfectiune. Notiunea de baza, de
fundament, de stabilitate nu este nici ea straind de
simbolismul Ca’bei, care este o piatrd cubica. Ca’ba
musulmana este un cub pamantesc purtind bolta
cereasca - care este adesea sprijinita de patru stilpi.

Am semnalat la articolul echer simbolul crestin al
gammadlon-ului: acesta este, practic, un patrat
inchipuind o cruce, deci sinteza a doua aspecte din
cuaternar. Crucea il figureazd pe Hristos inconjurat
de cei patru Evanghelisti sau de cele patru animale
care le servesc drept emblema.

Daca Cerul este in general rotund, si Pamintul
patrat, schimbarea de perspectivd permite uneori sa
se inverseze corespondentele simbolice. Daca, de
exemplu, In constructia templului hindus, patratul este
fixatie, cristalizare a ciclurilor ceresti, invers, el poate
sd insemne imuabilitatea principiald in raport cu
miscarea circulara a manifestarii. Totusi, ne Intoarcem
la constructia altarului vedic, care este un cub cosmic,
la notiunea dintii. Granet a constatat de asemenea ca
trunchiurile Ceregsti ale ciclurilor chinezesti erau in
numar de zece, dispuse in patrate, in timp ce ramurile
pamintesti erau doudsprezece si dispuse in cerc: ceea
ce evoca schimbul de atribute dintre Fu Xi si Nugua,
despre care vorbea tratind despre compas (BURA,
BENA, BHAB, CORT, DAN, FHAE, GRAD, GRAP,
GRAR, GRIR, GUEC, GUEM, GUER, GUES, GUIP,
KRAT, NGUG, SAIR, SCHU, SEGA, SOUN).

In teoriile platoniciene, cuaternarul se raporteazi
la materializarea ideii, ternarul la ideea insasi. Acesta
exprima esentele, acela fenomenele; unul spiritul,
celalalt materia. In timp ce ternarul depinde de
simbolistica verticalei, cuaternarul apartine simbolisticii
orizontalei. Unul uneste cele trei lumi, celalalt le
desparte, considerindu-1 pe fiecare la nivelul sau.

Dupa Plutarh (Isis, 106), pitagoricienii afirma ca
patratul reunea puterile pe care le aveau Rhea,
Afrodita, Demeter, Hestia si Hera. Comentind acest
pasaj, Mario Meunier precizeaza: pdtratul inseamna
cd Rhea, mama zeilor, izvorul duratei se manifesta
prin modificarile celor patru elemente simbolizate
de Afrodita care era apa generatoare, prin Hestia,
care era focul, prin Demeter, care era pamintul §i
prin Hera, care era aerul. Patratul simboliza sinteza
elementelor.

Siintraditia crestina, patratul simbolizeaza cosmosul



din cauza egalitétii celor patru laturi ale sale; cei patru
stilpi de unghi desemneaza cele patru elemente.

Corpurile patrate, ne spune Denys de Rékal, nu
sint destinate rotatiei, asa cum sint corpurile sferice.
Pe de alta parte, patratul prezintd un caracter stabil.
Forma patrunghiulara este adoptata pentru a delimita
numeroase locuri, ca piata publici din Atena. In Evul
Mediu s-au construit orage patrate: Sainte-Foy,
Montfazier etc. Templul Graalului este pétrat.

Villard de Honnecourt, care a reunit in secolul al
XlIlI-lea o serie de desene stilizate, ne da un plan al
unei biserici cisterciene din veacul al XII-lea, desenat
ad quadratum. Biserica are analogii cu masurile
microcosmului - cu omul, dupa sfinta Hildegarde. Omul
hildegardian, cu picioarele lipite si bratele intinse, are
cinci masuri egale in sensul lungimii si-al latimii;
dimensiunile precizate in sensul lungimii si al largimii
sint prezentate prin patrate. O astfel de biserica ad
quadratum se Inscrie intr-un dreptunghi; lungimea sa
prezintd patru patrate de masura egald. Planul bisericii
cisterciene are 12 masuri egale in sensul lungimii si 8
in sensul largimii, adica raportul 12/8 sau 3/2.

Bisericile patrate sint numeroase in Marea Britanie,
precum catedrala din Oxford sau biserica de la Ramsey
Saint Cross (Hampshire). Pare evident ca bisericile
patrate din Anglia n-au suferit influenta ménastirii din
Citeaux. Totusi, iIn Marea Britanie, bisericile cisterciene
sint toate patrate. In Germania, majoritatea bisericilor
cu absida patrata derivd din biserica cisterciand din
Morimond. in Franta, bisericile patrate sint cisterciene.
Partea exterioara a absidelor lor este platd, flancata
de patru, sase sau opt capele patrate. Deambulatoriile
sint dreptunghiulare. Astfel, la Fontenay, a doua
manastire intemeiata de Sfintul Bernard de Clairvaux
(1118), pe transept se deschid un sir de capele patrate
si dreptunghiulare. Tot asa si la Pontigny (1114),
Noirlac (1136) si la Escale-Dieu (1142) care va copia
planul de la Fontenay. Catedrala din Laon are partea
exterioara a absidei patrata. Corul bisericii din Brinay
este dreptunghiular.

In toate bisericile cisterciene primitive, partea
exterioara a absidei este patratd, dar in bisericile
construite la sfirsitul secolului al XII-lea si 1n secolul
al XlIII-lea, absida devine poligonala. Sa notdm ca
biserica San-Vincenzo-e-San-Anastasio, lingd San-
Paolo-dalle-Tre-Fontane, la Roma, a fost data sfintului
Bernard in 1140 si probabil reconstruitd atunci cu
partea exterioard a absidei patratd. O intreaga
spiritualitate se Inscrie simbolic in aceste forme pétrate
ale stabilitatii, o stabilitate de interiorizat.

In Ghidul pelerinilor de la Sfintul lacob de
Compostella (atribuit indeobste lui Aimery-Picaud din
Parthenay-le-Vieux), autorul compara biserica cu un

organism omenesc, marele naos semanind cu un trup
ale carui brate ar fi transepturile; dimensiunile au fost
calculate in functie de masurile omenesti.

Omul patrat cu bratele intinse si picioarele lipite
desemneaza cele patru puncte cardinale. Regasim aici
sensul crucii si al celor patru dimensiuni pe care le
implica ea. Autorii din Evul Mediu, indragostifi de
comparatii, apropie de omul pétrat cele patru
Evanghelii, cele patru fluvii ale Raiului i, de vreme ce
Hristos isi asuma conditia umana, va fi si el considerat
omul patrat prin excelentd. Thierry de Chartres va
spune ca unitatea se afla la baza insasi a patratului,
caci ea se afld repetata de patru ori.

Sa retinem, din compozitia arhitecturala, notiunile
de simetrie i proportie. Biserica romana se inspira
din Templu, care, conform traditiei, reprezinta in
proportiile sale templul omului. Dimensiunile sale se
pot inscrie intr-un patrat. Dar biserica romana nu este
numai ad quadratum, dupa planul bisericii cisterciene
publicat in A/bumul lui Villard de Honnecourt, ci uneori
rotunda. Aci, avem de-a face cu alt simbol: trecem de
la spatiu-timp la cerul vesniciei. Biserica nu mai este
punctul de plecare al evolutiei spirituale, ea
simbolizeaza telul suprem.

Forma patrata nu este unica. Ea apartine timpului.
Or, eternitatea este reprezentatd prin cerc. Aceasta,
dupa ce a evaluat anul, a masurat trecerea timpului,
apoi vesnicia si a insemnat in sfirsit infinitul. Cercul si
patratul simbolizeaza doua aspecte fundamentale ale
lui Dumnezeu: unitatea si manifestarea divina. Cercul
exprima cerescul, patratul pamintescul, nu atit ca opus
cerescului, cit in calitate de creat. In raporturile dintre
cerc si patrat exista o distinctie si o conciliere. Cercul
va fi deci fatd de patrat ceea ce cerul este fata de
pamint, dar patratul se inscrie intr-un cerc, adica
pamintul este dependent de cer. Forma cuadrangulara
nu este altceva decit perfectiunea sferei pe un plan
pamintesc (DAYS, 185-190; vezi Album de Villard
de Honnecourt, arhitect din secolul al XIII-lea,
publicat de J.-B. Lassus, Paris, 1858; M. Aubert, cu
colaborarea marchizei de Maillé: L architecture
cistercienne en France, Paris, 1943, t. 1, 1n special
II0, cap. 1: Les plans, pp. 151-195; Edgar de Bruyne,
Etudes d ‘esthetique médiévale, t. 11, Bruges, 1946,
pp- 89-90).

Patratul, tetrada ocupd un loc foarte important si
in traditiile Islamului.

Daca reprezentam islamul ca pe un edificiu,
putem spune ca acoperisul este recunoasterea
unicitatii lui Dumnezeu (Shahada), cei patru stitpli
fiind rugaciunea rituala (qalat). Impozitul (zakét),
postul anual (qawn) §i pelerinajul la casa
Domnului (hajj) (SOUP, 101, 132).
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Aceastd notiune de unitate monoliticd este
simbolizata de Ca’ba. La origine, acest cuvint Insemna
totodata a fipatrat (trabba’a) si a fi rotund (Istadéra).
Semnificativ este ca forma Ca’ba-ei se preteaza §i
ea la acest dublu sens, o parte fiind cubica si
cealalta semicirculara... Simbolul suprem al
islamului, Ca’ba, este un bloc patrat; el exprima
numadrul patru, care este cel al stabilitatii. Casa
araba este §i ea patratd, ca si mausoleul cu cupola
(Kubba) ridicat pe mormintul sfintilor musulmani.
Mausoleul cubic reprezinta pamintul sau trupul cu
cele patru elemente ale sale, iar cupola cerul sau
spiritul (SCHU. 119)

Pelerinajul presupune ca rit, in primul rind ocolirea
patrulaterului pe care-1 formeaza Casa Domnului (Belt
ul’lah).

Gasim deci la doud niveluri, arhitectural si ritual,
conjunctia patrat-cerc pe care o implica si etimologia.
Ca’ba are patru pereti; patru linii mergind din centru
spre cele patru colturi (arkan); este orientatd pe axa
celor patru puncte cardinale; cele patru unghiuri ale
Ca’ba-¢i au nume distincte. Peretele din marmura alba,
in hemiciclu, delimiteaza un spatiu numit Hatim sau
Hijr. In vremuri stravechi poate s fi existat si un put
pentru ofrande.

Un manuscris arab aratd Piatra Neagrd din Ca’ba
dusa 1n sanctuar pe un covor purtat in cele patru colturi
de cite un sef de trib.

De altfel, chiar Tnainte de Islam, Mecca se numea
Muma Cetatilor (Umm al-Qura) (Coran, 6, 92; 42,
5). In literatura populara este numiti de asemenea
buricul pamintului, ca omphales-ul din Delphi.

Dacé ne raportam la povestirea lui Plutarh despre
intemeierea Romei, vedem ca etruscii 1l invatasera pe
Romulus cum sa procedeze, ca in mistere. S-a sapat
intli o groapa rotunda in care au fost aruncate
ofrandele, §i care a primit numele de mundus (care
insemna si cosmos). Cetatea avea o forma circulara;
totusi, Roma era numitd de antici urbs quadrata si

insusi Plutarh o numea Roma quadrata. Pentru el,
Roma era totodata un cerc siun patrat... Dupa o teorie
quadrata inseamd cvadripartita, ceea ce insemna ca
cetatea circulara era impartita in patru parti prin doua
artere. Punctul de intersectie coincide cu mundus...
Dupa alta teorie, contradictia nu trebuie sa fie inteleasa
decit ca un simbol, adicé drept reprezentarea vizuala
a problemei matematice insolubile a cvadraturii
cercului (JUNS, 210).

Mundus era considerat drept un centru care lega
cetatea de lumea spiritelor tot asa precum cordonul
ombilical leaga copilul de mama.

Ibn-al Arabi constata ca sfinta Ca’ba constituie
echivalentul pe pamant al tronului lui Dumnezeu. In
jurul cdruia zboara ingerii (Coranul, 29, 75). Inima
omului, spune el, este casa Domnului, mai nobila si
mai importantd decat insasi Ca’ba.

Inimile oamenilor obisnuiti sint patrate, caci pot fi
inspirate in patru feluri: divin, ingeresc, omenesc si
diabolic; inimile profetilor n-au decit trei dimensiuni
cici ei sint in afara atingerii demonului. in acelasi fel,
Ca’ba, care are in aparentd patru laturi, in realitate nu
are decit trei, dacd se {ine seama de partea
semicirculara care se afla in fata uneia din laturi.

Sa notam, de asemenea, cd in Orientul antic, la
babilonieni, patratul era utilizat pentru a indica totalul
unei socoteli. Exprima ideea de a aduna in interiorul
unor limite. Acest semn corespunde unei limite
pamintesti. Nu este la fel de vechi ca cercul si s-a
putut naste intrebarea dacd nu este o derivare a
acestuia. Oricum, cercul §i patratul exprima un total,
dar patratul, utilizat pentru socoteli in care este uneori
dublat cu sensul de total al totalurilor, mai serveste de
asemenea sd exprime orice idee de limita... este un
receptacul (RUTE, 233).

Asociatia cerc-patrat evoca intotdeauna cuplul cer-
pamint. Pentru Jung, trinitatea cvadrupla corespunde
cu arhetipul fundamental al plenitudinii. Arta Islamului
este o perfectd ilustrare a acestui simbol.

Triunghiul

Simbolismul triunghiului se suprapune cu acela al
numarului trei. El nu se poate reliefa pe deplin decit in
functie de raporturile pe care le intretine cu celelalte
figuri geometrice.

Boetius, care reia conceptele geometrice
platoniciene si pe care il studiaza autorii latini,
socoteste ca prima suprafata este triunghiul, a
doua patratul, iar a treia, pentagonul. Orice figura,
daca ducem nigste linii drepte din centrul ei spre
colturi, poate fi impartita in mai multe triunghiuri.
Triunghiul sta la baza formarii piramidei.

Triunghiul echilateral simbolizeaza divinitatea,
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armonia, proportia. Cum orice generare se face
prin impartire, omul corespunde unui triunghi
dreptunghic. Acesta poate reprezenta, dupd cum
arata Platon in Timaios, §i pamintul. Transformarea
triunghiului echilateral in triunghi dreptunghic se
traduce printr-o pierdere a echilibrului.

Dupa triunghi urmeaza, dintre celelalte figuri
geometrice, patratul si pentagonul. Pentagonul
stelat devine;, o pentagramad ce desemneazd
armonia universala. El apare adeseori, caci este
intrebuintat ca talisman impotriva influentelor
nefaste. Pentagonul stelat este cheia geometriei §i



baza sectiunii de aur numita si proportie divind.
Doctorul J.E. Emerit a ardtat, in legatura cu
pentagonul §i dodecaedrul, cum se petrece tranzitia
de la pentagonul ce desemneaza lumea planurilor,
la dodecaedrul ce reprezinta lumea volumelor si
corespunde celor doudsprezece semne zodiacale.
El reia un text de Davisson. Fiecare dintre corpurile
solide primare (hexaedrul, tetraedul, dodecaedrul) isi
are planul propriu: cubul - un patrat; piramida - un
triunghi; dodecaedrul - un pentagon. Corespondentele
dintre numere §i figurile geometrice sint absolute.
Cita vreme omul este jocul contrariilor, el nu poate
da nici un inteles cercului, care simbolizeaza
unitatea §i perfectiunea. Toate ii scapa: triunghiul,
patratul, steaua cu cinci colturi §i pecetea lui
Solomon cu, sase brate. Daca omul nu s-a ndscut
din punct de vedere spiritual, aceste figuri
geometrice Isi tin secrete simbolurile, care
corespund numerelor 3, 4, 5 §i 6. Dodecaedrul nu
devine accesibil decit in ordinea perfectiunii.

Afinitatile dintre patrat si dreptunghi in
constructie au fost indelung comentate de cdatre
Mailla Ghyka. Triunghiurile si dreptunghiurile
joaca un rol important; de aici, rolul echerului in
arta constructiei. Thomas Walter, in comentariul
la lucrarile lui Moessel, citeaza, din carticica
pietrarilor, versurile privitoare la unghiuri §i
dreptunghiuri. Esentiala este descoperirea
centrului, definirea punctului. Ch.Funck-Hellet a
incercat o restituire proportionald, care ne permite
sa dam un ingeles exact datului primitiv. Simetria
este intotdeauna fundamentald. Daca examinam
de pilda catedrala din Angouléme, apare limpede
ca ordonarea arhitecturald o fatadei reflecta o
ordine launtrica. La fel se intimpla cu orice
biserica romano-catolica fidela traditiei; aceasta
realizare este insa mai mult sau mai putin evidenta.
La Cunault sau la Cande, bundoara, ea se impune
chiar si privirii celui mai ignorant turist. Atare
exemple aratda ca, in veacul al Xll-lea, sculptura
si pictura nu sint distincte fagd de celelalte aspecte
ale vietii spirituale (DAVR, 201-203; FUNP, 114).

La vechii mayasi, triunghiul este glifa razei de soare,
analog virfusorului ce iese din bobul de porumb incoltit
si se iveste din pamint la patru zile dupd semanat
(GIRP, 198).

Asociat cu soarele si cu porumbul, triunghiul este
de doua ori simbolul fecunditatii.

Triunghiul este adesea utilizat in frizele ornamentale
din India, din Grecia sau de la Roma... Semnificatia
lui pare constanta.

Triunghiul cu virful in sus simbolizeaza focul si sexul
barbatesc; cu virful in jos, apa si sexul femeiesc.
Pecetea lui Solomon este alcatuitd din doua triunghiuri

inversate si semnificd indeosebi intelepciunea
omeneascd, 1n iudaism, triunghiul echilateral 1l
simbolizeaza pe Dumnezeu, al carui nume nu este voie
sa fie rostit.

In afara binecunoscutei lui importante in
pitagoreism, triunghiul este, in alchimie, simbolul
focului, ca si acela al inimii. Trebuie de aceea sa privim
mai indeaproape raporturile dintre triunghiul drept si
cel rasturnat, al doilea fiind reflectarea celui dintii: este
vorba de simbolurile naturii dumnezeiesti si, respectiv,
omenesti a lui Hristos; ele reprezintd de asemenea
muntele si pestera. Triunghiul rasturnat este, in India,
un simbol pentru yoni sau uter; cele doua triunghiuri i
inchipuie pe Purusha si Pakriti, pe Shiva si Shakti linga
si yoni, focul si apa, tendintele sattva si tamas.
Echilibrul lor, sub forma hexagonului stelat (scutul lui
David), este rajas, expansiunea in planul manifestarii.
impreunarea lor, sub forma tobei damaru a lui Shiva,
se face prin virf: acesta este bindu, germenul
manifestarii (BHAB, DANA, ELIF, GRAD, GRAP,
GUED, GUEM, GUEC, GUET, GUES, MUTT,
SAIR).

Este cunoscuta importanta acordata triunghiului in
francmasonerie, care-1 denumeste Delta de lumina -
prin raportare nu la varsarea unui fluviu cu multe brate,
ci la forma literei majuscule grecesti A. Triunghiul
sublim este acela al carui unghi de la virf are 36°, iar
cele doua de la baza, 72°. Fiecare triunghi ar
corespunde cite unui element: cel echilateral pamintului,
cel dreptunghic apei, cel scalen aerului, iar cel isoscel
focului. De triunghiuri se leaga numeroase speculatii
despre poliedrele regulate, care deriva din triunghiurile
echilaterale; despre sumedenia de triade din istoria
religioasd; despre tripticurile moralitdtii; gind bun,
vorba bund, intelepciune, tarie, frumusete etc.;
despre fazele vietii: trecut, prezent, viitor; nastere,
maturitate, moarte; despre cele trei principii de baza
ale alchimiei: sare, sulf. mercur s.a.m.d. Asemenea
enumerdri conduc repede de la simbolism la
conventional.

Triunghiul masonic insemna, prin baza lui, Durata,
iar prin celelalte doua laturi, intunericul i Lumina; asa
s-ar compune ternarul cosmic. Delta de lumind
despre care vorbeste traditia ar fi un triunghi isoscel
cu baza mai mare decit latura, cum sint frontoanele
templelor, cu 108° la virfsi cite 36° in colturile bazei,
un asemenea triunghi ar corespunde numarului de aur.
In plus, intr-un astfel de triunghi s-ar inscrie perfect
steaua de flacara si pentagonul (BOUM, 86-94).

* texte din Dictionar de Simboluri, Jean

Chevalier, Alain Gheerbrant, Editura Artemis,
Bucuresti, 1995
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Observatii asupra notatiei matematice

René Guénon s-a nascut la 15 noiembrie 1886,
in Blois, pe malul sting al Loirei. In 1904, a venit la Paris,
inscriindu-se la Colegiul Rollin, ca student la matematici.
In 1908, Guénon era deja implicat in frecventarea tuturor
,.scolilor” ocultiste ale epocii. Initiat in Francmasonerie,
in Ordinul Martinist, student al Scolii Hermetice a
lui Papus, el a devenit o figura cunoscuta in migcarea
ezoterica de atunci. Inacest an, 1908, s-a fondat Ordinul
Renovat al Templului, iar René Guénon a devenit seful
acestuia. In 1909, René Guénon a ajuns membru
al Bisericii Gnostice, cu numele de Palingenius.
Perioada 1908-1912 este foarte enigmatici. In aceasti
perioada, Superiores Incogniti il investesc pe René
Guénon cu functia derestaurator al Traditiei primordiale
in Occident, mai precis, cu rolul de transmitator si
talmacitor al adevarurilor absolute, in vederea modificarii
mentalititii occidentale. Intre 1909 si 1912, realizarea
metafizica (cel putin teoretica) a lui Guénon era un fapt
implinit, dovada fiind articolele scrise de el atunci ce
prevestesc cartile de mai tarziu. In 1911-1912, René
Guénon s-a atasat de traditia islamica, luand numele de
,Slujitorul Unicului”, Abdel Wahed Yahia.

Guénon a intretinut o vasta corespondenta si cu trei ganditori roméani: Vasile Lovinescu, Marc-Mihail

Avramescu si Mihai Valsan.

Am avut adesea ocazia sd remarcim ca
majoritatea stiintelor profane (singurele cunoscute de
moderni sau chiar singurele pe care le concep ca
posibile), nu reprezinta, in realitate, decat simple
reziduuri denaturate ale vechilor stiinte traditionale, in
sensul ca partea inferioara a acestora - nemaifiind pusa
in relatie cu principiile si pierzand astfel adevarata sa
semnificatie originara - a ajuns sa capete o dezvoltare
independenta si sa fie privitd ca o cunoastere siesi
suficienta.

Matematicile moderne nu fac exceptie sub acest
raport, dacd sunt comparate cu ceea ce erau, pentru
cei vechi, stiinta numerelor sau geometria. Cand vorbim
aici de cei vechi, trebuie sa avem 1n vedere chiar si
antichitatea ,,clasica”, cum e suficient s-o dovedeasca
studierea teoriilor pitagoreice si platoniciene ori cel
putin asa ar trebui, dacd nu s-ar tine cont de
extraordinara neintelegere a celor ce astazi pretind ca
le interpreteazd; daca aceastd neintelegere n-ar fi
completa, cum s-ar putea sustine, de exemplu, opinia
unei origini ,,empirice” a stiintelor in discutie, pe cand,
in realitate, ele sunt cu atat mai indepartate de orice
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,»,empirism”, cu cat ne intoarcem mai mult in timp, fapt
variabil pentru orice altd ramura a cunoasterii.
Matematicienii epocii moderne par a fi ajuns sa
ignore ce este cu adevarat numarul, caci reduc toata
stiinta lor la calcul, care pentru ei e un simplu ansamblu
de procedee, mai mult sau mai putin superficiale,
nefacand altceva, asadar, decat sa inlocuiasca numarul
cu cifra; de altfel, aceasta confuzie Intre numar si cifra
este aga de raspandita in zilele noastre, incat poate fi
regasita frecvent pana si in expresiile limbajului curent.
Or, cifra nu este propriu-zis nimic mai mult decat
vesmantul numarului; nu spunem chiar corpul sau,
deoarece mai degraba forma geometrica e cea care,
in anumite privin{e, poate fi considerata in mod legitim
ca adevaratul scop al numarului, asa cum o dovedesc
teoriile anticilor despre poligoane si poliedre, puse in
raport direct cu simbolismul numerelor. Nu vrem sa
spunem totusi ca cifrele Insesi ar fi semne cu totul
arbitrare, a caror forma n-ar fi determinata decat de
fantezia unuia sau mai multor indivizi; trebuie sa existe
caractere numerice la fel ca si caractere alfabetice,
de care nu se disting in anumite limbi, putdndu-li-se



aplica ambelor, deopotriva, ideea unei origini
hieroglifice, adica ideografice sau simbolice, lucru
valabil pentru toate scrierile fara exceptie.

Fara indoiala, matematicienii folosesc in notatia lor
simboluri carora nu le mai cunosc sensul, ele fiind ca
niste vestigii ale unor traditii demult uitate; mai grav,
acestia nu numai cd nu se intreaba

parte, ideea unui numar infinit, adica, dupa definitia
datd de matematicieni, a unui numar ce ar fi mai mare
decat oricare altul, e o idee contradictorie in ea 1nsasi,
pentru cd, oricat de mare ar fi un numar N, numarul
N+1 va fi intotdeauna mai mare, in virtutea legii de
formare a seriei indefinite a numerelor, iar din aceasta
contradictie decurg multe altele, cum

care poate fi acest sens, dar chiar
par a nu vrea si existe vreunul. Intr-
adevar, ei tind tot mai mult sa
priveasca orice notatie ca pe o simpla
»conventie”, prin care inteleg ,,ceva
stabilit intr-un mod cu totul arbitrar”,
ceea ce, in fond, e o adevarata
imposibilitate, caci niciodata nu se
face o conventie fara niciun motiv, si
tocmai o anumitd conventie mai
degraba decat oricare alta; conventia
le poate parea arbitrard doar celor
ce ignora acest motiv, §i asta se-
ntdmpld mai mult aici. Intr-un
asemenea caz, se trece foarte usor
de la folosirea legitima si valabila a
unei notatii la o folosire ilegitima, ce

. .. . T U R A
nu mai corespunde la nimic real si
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au remarcat, de altfel, unii filosofi ce
n-au vazut intotdeauna adeviarata
importanta a acestui argument, caci
au crezut ca poate fi aplicat Infinitului
metafizic, ceea ce nu tine decat de
falsul infinit matematic, comitand
astfel, desi in sens contrar, aceeasi
confuzie ca si adversarii lor. E evident
absurd sa vrei sa definesti Infinitul,
deoarece orice definitie este in mod
necesar o limitare, cum o arata destul
de clar cuvintele, Infinitul fiind ceea
ce nu are limite, a incerca sa-1 faci
sa intre Intr-o formula, adica in
definitiv sa-1 imbraci intr-o forma,
inseamna a incerca sa introduci Totul
universal intr-unul dintre elementele
cele mai infime ce sunt cuprinse in

PERENNIS
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poate fi uneori chiar complet ilogica.
Acest lucru poate parea ciudat cand e vorba de o stiinta
ca matematica - ea trebuind, in special, sa aiba legaturi
stranse cu logica - totusi este adevarat, precum o pot
releva multele ilogisme din notiunile matematice, asa
cum sunt luate in considerare in general.

Unul dintre exemplele cele mai izbitoare ale acestor
notiuni ilogice este cel al pretinsului infinit matematic,
care, cum am explicat pe larg cu alte ocazii, nu este §i
nu poate fi decat indefinitul; sa nu se creada ca aceasta
confuzie Intre infinit §i indefinit se reduce la o simpla
chestiune terminologica. Ceea ce matematicienii
reprezintd prin semnul (infinit), nu poate fi Infinitul
inteles in adevaratul sdu sens; acest semn (infinit) este
o figura Inchisa, deci vizibil finita, la fel ca si cercul,
din care unii au vrut sa faca un simbol al eternitatii, pe
cand el nu poate fi decat o figurare a unui ciclu
temporal, indefinit doar 1n ordinul sau, adica a ceea ce
se numeste In mod propriu perpetuitate este strans
inruditd cu aceea dintre infinit si indefinit. In realitate,
indefinitul nu este decat o dezvoltare a finitului; Insa
acesta nu poate genera Infinitul, care nu poate fi
cantitativ, cum nu poate fi nimic determinat, deoarece
cantitatea, nefiind decat un mod special al realitatii, e
esenfialmente limitata chiar prin acest fapt. Pe de alta

el, lucru vadit imposibil. in fine, a
concepe Infinitul ca o cantitate, nu inseamna doar a-1
limita aga cumam spus, ci si a-1 concepe ca susceptibil
de crestere sau micsorare, ceea ce nu este mai putin
absurd. Cu asemenea consideratii, se ajunge usor la a
lua in considerare mai multe infinituri, care coexista
fara a se confunda sau exclude, infinituri ce sunt mai
mari sau mai mici decét altele, si chiar infinitul,
nemaifiind suficient, s-a inventat , transfinitul”, adica
domeniul numerelor mai mari decat infinitul: cate
cuvinte, tot atdtea absurditati, chiar din perspectiva
simplei logici elementare. Intentionat am vorbit aici de
,»inventie”, deoarece, daca realitatile de ordin
matematic, ca toate celelalte realitati, pot doar sa fie
descoperite si nu inventate, e clar ca nu mai este la fel
cand se intra, ca urmare a unui ,,joc” de notatie, n
domeniul fanteziei pure; cum ar putea fi insa
matematicienii facuti sa Inteleagd aceastd diferenta
ce-si imagineaza ca toata stiinga lor nu este si nu trebuie
sa fie nimic altceva decat o ,,constructie a spiritului
uman”, ceea ce, desigur, o reduce in realitate la foarte
putin lucru.

* fragment din Lumea Modernd, René Guénon,
Ed. Herald, Bucuresti 2018
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A fost elevul unui inovator in
matematicd, Dan Barbilian,
cunoscut publicului romanesc sub pseudonimul
sau de poet, lon Barbu.

S-a specializat 1n calculul probabilitatilor si
algebra axiomatica.

In vremuri normale, intr-o tara normala, ar fi
devenit un distins matematician si ar fi ajuns, ca
si tatal sdu, profesor universitar. N-a fost sa fie.

Marcel Chirnoagd reprezenta a doua
generatie de oraseni rasaritd dintr-o familie
taraneasca din Moldova de Sus, acea uluitoare
pepiniera a inteligentei si spiritului artistic
romanesc.

Ghinionul sdu a fost reusita primei generatii.
Dintre numerosii copii ai taranului Chirnoaga unul,
Platon, a ajuns general si a ales sa lupte alaturi
de nemti pana la sfarsitul celui de Al Doilea
Rézboi Mondial.

Pentru Tovardsi, Marcel Chirnoaga a
reprezentat un pui de ndparca, or, nu existd o
obida mai mare decat aceea ca un pui de ndparca
sd-si castige pita prin truda mintii. Puii de ndparca
la munca de jos!

latd ce povesteste artistul, cu putin timp
inainte de disparitie, Intr-un reportaj care i-a fost
luat de Marian Deaconu: ,,Eu am fost ,,ajutat”
de dosar. Sunt nepotul unui criminal de razboi,
generalul Chirnoaga. Motiv pentru care am trecut
si eu pe la puscarie, am fost judecat si condamnat.
M-au batut bine ca s& marturisesc ca sunt agentul
lui unchiul meu. Dupa care, ca matematician
n-am gasit post din cauza de dosar. Am gasit
post la meteorologie si, dupa sapte ani, cand
m-am reciclat ca meteorolog, am invatat si fizica

atmosferica... si desenam intre timp, dar fara

/% lemalica WW«M)’

nici o convingere cd am talent. Am fost obligat sa
demisionez de la meteorologie, deoarece am fost
avertizat ca doreau sd ma dea afara, tot pe baza de
dosar, si-atunci am demisionat, ca s nu-mi lege o
tinichea de coada cum era obiceiul. Cand dadeai pe

unul afard, 1i legai si o tinichea de coadd. $i m-am

reciclat din nou pe gravura, pe arta”.

Marcel Chirnoagé a devenit zugrav de subtire.

Pentru Tovarasi a fost multumitor: zugravu-i zugrav,
fie el de gros sau subtire.

A fost lasat in pace, ba chiar a capétat faima. Un
mare artist, fara studii de specialitate. ,,Un autodidact
in sensul strict al cuvantului”, dupa propria sa
marturisire.

Partidul si serviciul de cadre au nasit cariera
creatorului ciclului ,,Apocalipsei”, devenit cel mai mare
gravor roman al secolului XX.

Astia aveau in general mani buni. Tot ei au
asigurat aripa universalitatii celor trei mari: Cioran,
Eliade si Eugen Ionescu.

Ca daca ramaneau in tara...

Din matematica lui Chirnoagé n-a ramas mai nimic.
Ecoul ei mai persista in vigoarea conceptiei artistice

si a liniilor de incizie pe placa gravorului.
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Amazoana, Marcel Chirnoaga
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Cu circa sase secole inaintea Mantuitorului, s-a
nascut pe insula Samos, dintr-un tatd sirian §i o
grecoaicd, parintele geometriei, Pitagora.

Samosul I-am vazut. O coastd domoala si semiarida
rasarita din apele marii Egee, la doi kilometri de tarmul
Asiei Mici. Arata ca spinarea unui imens animal marin.

A fost un copil extrem de dotat, intr-o vreme cand
societatea proteja si se ocupa de ridicarea viitoarelor
sale elite.

Si-a inceput ucenicia cu dascali celebri: Perechides
si Thales din Milet. Tiranul insulei Policrate i-a trimis
o scrisoare de recomandare faraonului egiptean la
plecarea la studii a tandrului.

A stat in Egipt doudzeci si doi de ani, slujind la
templul din Theba, apoi avatarurile devenirii I-au purtat
prin Fenicia si Babilon.

S-a reintors acasa in jurul varstei de 40 de ani, ca
un filosof pe deplin format.

Cate din teoriile sale sunt rezultatul geniului si cate
sunt ecourile invataturii din sanctuarele de atunci ale
lumii, este greu de precizat.

Suntem cu totii suma oamenilor si lucrurilor cu care
ne-a fost dat sd ne intalnim in viata.

In viziunea lui Pitagora, numerele reprezinti
originea a tot ce existd. Orice creatie poate fi
recunoscuta dupa numar.

A fost sustindtorul teoriei pdmantului ca sferd si a
pamantului ce se roteste. A fost creatorul sintagmei
,,COSmOs”.

A studiat sunetele armonice descoperind legatura
dintre matematicd si lungimea unei coarde, aratand
cd ,,micsorarea lungimii unei coarde duce la ridicarea
notei cu o octava.”

Lui Pitagora ii datoram uluitoarea teorie a ,,muzicii
sferelor”, prin stabilirea legaturii dintre sunetele
armonice si particularitatile dinamicii ,,sferelor” ceresti,
stabilind armonia muzicald a unui univers care canta.

Inultima parte a vietii, Pitagora a plecat la Crotona,
orag grecesc in sudul Italiei, unde a intemeiat Fratia
Pitagoreica. O uniune nu neapdarat stiintifica, nu
neaparat religioasd, nu neaparat morald, ci din toate
cate putin la un loc. Daca nu secretd atunci cel putin
discreta cu o ierarhie stricta: Maestru, invatati si elevi
siritualuri de initiere. Vizand autodesavarsirea si binele
comunitdtii. $i, mai presus de toate, implicatd in
politica.

30

Pitagora

In politica nu existd inocenti. In politica iti asumi
riscuri.

Péna la urma au pierit cu totii in foc. A scapat doar
Pitagora, care parasise cu putin timp Inainte Crotona,
si doi dintre frati. Un alt episod cu bataie lunga a vietii
Maestrului.

Acum o sutd cincizeci de ani, bey de Samos, pe
atunci teritoriu al Imperiului Otoman, a fost numit
boierul roman Ion Ghica, absolvent al matematicilor
din Paris si viitor scriitor. Era membru al unei organizatii
la fel de discrete precum fusese la vremea ei Fratia
Pitagoreica si dupa prabusirea din 1848 fusese, cu
inalte si extinse complicitati, pus la fereala.

A stat sase ani ca guvernator al Samosului si a
facut treaba buna nainte de a se Intoarce in tara unde
avea sa devind mai tarziu, cand s-au schimbat lucrurile,
prim ministru.

Dacéd simbolul pitagoreicilor era pentagrama,
simbolul celor care l-au protejat pe Ghica, trimitandu-
11n Samos, era triunghiul.

Intr-un triunghi dreptunghic, patratul ipotenuzei este
egal cu suma patratelor catetelor.

Asa griieste celebra teorema a lui Pitagora pe care
am Invatat-o cu totii la scoala.
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,,Miscandu-se, planetele canta. Noi, care suntem inca de la nastere adanciti in aceastd muzica planetara, nu
0 auzim, dar daca ea ar inceta, am sti ce ¢ cu adevarat linistea.”
Pitagora
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Am fost rugat de un foarte drag coleg sa scriu
cateva randuri despre matematica, pentru o revista
literara. Pret de o clipa, am ezitat. Stiam ca
solicitarea se baza pe aprecierea calitdtilor mele
profesionale, ale statutului de inginer, in mod evident
prieten cu stiintele exacte si cu matematica, si mai
putin pentru calitatile mele literare, pe care nici eu
insumi nu stiu daca le posed, iar dacd cumva le
am, au ,,zacut nedescoperite” vreme de aproape
sase decenii. Aceasta temere a creat momentul
ezitarii mele, dar, am decis sa purcedem la treaba.

Privit dintr-o perspectiva literara, sau intr-un
cadru mai larg, prin prisma stiintelor socio-umane,
Matematica este o stiinta rece, exacta, concreta,
un indicator cinic al limitelor noastre, individuale
sau colective, pe care le acceptam, sau pe care
adesea le refuzam. Ar fi anost sa incerc sa reproduc
definitia ei stiintifica. Utilizand ,,sfanta scripturd a
zilelor noastre”, adica internetul, cu cateva clicuri
vom gasi niste definitii mult mai literare, mai
elegante, as spune eu. In treacit fie spus, dupa
aprecierea mea, atotputernicul spatiu virtual al
internetului este 50% tehnologie si 50%
matematicd, o matematicd moderna, extrem de
aplicatd, dar tot matematica. Revenind la definitii,
marele matematician si fizician francez Henri
Poincaré spunea ,,matematica este arta de a da
acelasi nume unor lucruri diferite”. Traitor la
imbinarea secolelor XIX-XX, adicd in mijlocul
perioadei a ceea ce istoria a numit ,,la belle
epoque”, definitia lui subtila este influentata de
mentalitatea acelei epoci. Polonezul Stefan
Banach, parintele ,,spatiului Banach” a spus despre
matematica ca ,.este o stiinta a analogiilor”. Un
mare matematician rus, Yuri Manin, contemporan,
a spus cd matematica ,este un triumf al
metaforei”. Ermeticd, prin natura ei intrinseca,
matematica este ca o expeditie dificila spre un
taram al fagaduintei, unde odatd ajunsi vom
descoperi o lume minunata. Odatd patrunse
secretele ei, matematica ne va releva povestea

MATEMATICA -
Stiinta si arta prin stiintd

»Huneia dintre cele mai fascinante discipline” este
pledoaria de o viatd a matematicianului si poetului
Solomon Marcus.

Dintr-o perspectiva actuald, as defini matematica,
parafrazand cateva versuri, ale unui poet proletcultist
care nu meritd sa fie pomenit, versuri devenite slogan
al trecutului regim:

SMATEMATICA e-n toate

E-n cele ce sunt

Si-n cele ce mdine vor rade la soare”

As porni contextul spatial al ultimului vers, amintind
ca Tn momentele magice, in care toatd planeta se uita
uimitd la primul pas pe luna al unui om, am aflat, si
sper cd ,,lJumea” nu a uitat, cd aceastd performanta
stiintificd si tehnologica a fost posibila si datorita
calculelor matematice, ale unor ecuatii diferentiale
foarte complexe care au determinat cu mare exactitate
traiectoria navei cosmice, la iesirea §i mai ales la
intrarea 1n atmosfera terestra, unde o deviatie de un
grad putea sa transforme expeditia intr-o catastrofa,
topind nava cosmica in cateva secunde. Revenind la
parafraza citatd, indrdznesc sd afirm ca intr-adevar
matematica este prezentd, mai mult, este omniprezenta
in tot ce ne Inconjoara. De foarte multe ori aceasta
prezenta este intuitiva, detectabila si de ochiul neavizat
al nespecialistului. Este evident, pentru tot omul de
rand, cd in spatele marilor realizari edilitare §i
tehnologice stau calcule matematice complicate si
precise, fie ca vorbim de minunile lumii antice, temple
sau piramide egiptene, poduri sau gradini suspendate,
ori ne referim la minunile lumii moderne, zgarie-norii
sau podurile suspendate care ne taie respiratia. Chiar
si in lipsa unor cunostinte tehnologice elementare
intuim ca ,,smartphone-ul” este ,,destept™ si pentru ca
stie ceva matematica. Dar matematica isi face loc si
in elemente de cotidian unde o descoperim doar cu
ochiul initiatului. Estimarii referitoare la datele
economice de referinta, crestere economica, curs de
schimb, deficit comercial sunt rezultatul unor modele
matematice complexe. Multitudinea de oferte
promotionale, din orice domeniu (de la telefonie mobila



la electrocasnice) sunt fundamentate pe calcule
statistice care aproximeaza cu mare exactitate numarul
clientilor care vor accesa oferta, precum si impactul
asupra vanzarilor. Previziunile meteorologice sunt tot
rezultatul unor modeldri matematice, prin care o
cantitate imensa de date de intrare, furnizata de sateliti,
este prelucrata pe sisteme de calcul cu puteri
impresionante, iar acest rezultat il primim sub forma
banalului buletin meteo. Rezultatul sondajelor de opinie
este dat de calcule statistice care aleg esantionul si
pondereaza rezultatele. Chiar si grupul de prieteni, din
retelele de socializare, cu care interactiondm
preponderent, este rezultatul unor algoritmi prin care
aplicatia Insasi incearcd sa ne intuiascd gusturile si
obiceiurile. Astfel, postarile noastre sunt directionate
catre acest grup, iar noi la randul nostru suntem
informati cu prioritate despre postarile lor. Despre
puterea matematicii in cotidian este relevanta o disputa
americana relativ recentd. Cu ocazia recensamantului
din 2000, daca nu ma ingeald memoria, in Statele Unite
s-a pornit o controversa. S-a demonstrat atunci ca un
recensamant realizat pe baza statistice, de un institut
specializat, ar fi de 10 ori mai ieftin si ar obtine rezultate
mai exacte, data fiind mobilitatea mare a americanilor.
S-a optat in final pentru un recensamant clasic, numai
din respect pentru dreptul cetateanului de a fi un individ
identificabil si numarabil, si nu un element de esantion.
Sa retinem totusi, enunful ca solutia matematica ar fi

Constantin Brancusi, Coloana infinitului

fost mai exactd nu a fost contestat de nimeni.

Dar matematica nu se limiteaza la tehnologie,
sateliti, constructii, economie sau facebook.
Matematica este prezenta si in artd, dacd nu cumva in
forma ei intrinseca este chiar artd. Am amintit deja de
profesorul Solomon Marcus. Din liceu stim ca lon
Barbu, parintele Rigéi Krypto si al laponei Enigel a
fost in viata de toate zilele eminentul matematician
Dan Barbilian, profesor universitar, doctor, membru al
Academiei Romane. $i cazurile de artisti
matematicieni nu se termina aici §i nu s-au limitat la
poezie.

Pe de alta parte, mai interesantd imi pare
apropierea instinctiva de lumea matematicii a unor
artisti fara studii in domeniul stiintelor reale.

Operele lor par a fi rezultatul unor functii, ecuatii si
grafice matematice complicate, dar sunt doar rodul
unor genii creatoare. Matematicianul din mine, sau cel
din noi, nu poate sd nu admire geometria perfecta a
Coloanei infinitului sau curba pasarii maiastre a lui
Brancusi, care vine ca o reprezentare a unei functii
universale secrete, ca o piatra filozofala a matematicii
pure. Socante de-a dreptul prin matematica vizuala
prin care o transmit sunt operele lui Vasarely.
Geometria ciudata a lucrarilor lui Escher impresioneaza
deopotriva si indragostitul de arta si iubitorul de
matematica. Dar pentru creatia artistica a matematicii
nu este nevoie de genii. Simpla reprezentare graficd a
unor serii Fourier sau Laplace, ce-i drept inspirat
colorata, a produs o serie de postere foarte apreciate,
des folosite pentru un decor de tip office. Daca
matematica In sine poate sa produca arta plastica, dupa
cum am vazut, mai utile par azi aplicatiile matematicii
in arta plastica. Pe baza unor softuri §i analize
matematice, operele marilor pictori pot fi verificate si
eventualele falsuri pot fi depistate. Vorbim de falsuri
foarte reusite, de multe ori contemporane cu artistul,
care vreme de secole au fost considerate originale.
Astazi, cu ajutorul tehnologiei si al algoritmilor, tabloul
este scanat, Tmpartit in mii de patrate mici, care sunt
analizate cu simulatoare de inteligentd artificiala.
Astfel se determind efectiv tehnica artistului la nivel
de migcare de penel, si chiar si o copie perfecta poate
fiinvalidata pentru cd matematica a descoperit 0 ,,mana
falsa”.

Nu stiu dacé toate aceste ganduri, adunate cam
neorganizat $i ne-matematic, se califica pentru un
articol de presa literara. Ele vin simplu din pasiunea
pentru stiintele exacte a unui iubitor de frumos, care,
din deformatie profesionald, vede relationari
matematice si acolo unde ar trebui sa fie doar simpla
emotie.
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Cand bunul meu prieten Nicolae Bacalbasa mi-a vorbit despre intentia de a dedica un numar al revistei
Dunérea de Jos, al carei cititor fervent sunt, legaturilor dintre matematica si literatura, rugandu-ma sa-i dau
cateva texte inspirate din lumea cifrelor si teoremelor, am ezitat. Mi-am dat, apoi, seama ca in poeziile mele se
regasesc tot felul de termeni care vin din matematica: asimptota, omotetie, sistem neinertial, sirul lui Fibonacci,
banda lui Moebius, ba chiar si teoreme ale continuitatii, cum este teorema lui Darboux, teorema incompletitudinii
a lui Kurd Godel sau teorema nedezlegatd a campurilor unificate. Astfel incdt m-am hotarat sa raspund
invitatiei doctorului Bacalbasa, trimitdnd spre tipar cateva dintre poeziile mele, unele scrise chiar prin anii ’80,
pe vremea cand eram student la Facultatea de Matematica a Universitatii din Bucuresti.

Am avut la matematici dascali foarte buni, dar unul dintre ei a fost cu totul special, si anume profesorul de
analizd matematica Solomon Marcus. Care, intr-un mod nastrusnic, mi-a devenit profesor si in ce priveste...
poezia! La examenul din anul doi, profesorul Marcus s-a aratat nemulfumit de faptul ca nu sunt suficient de
riguros in ce priveste notatiile si mi-a pus nota sapte. [-am raspuns ca poate asta se datoreaza faptului ca scriu
poezii si sunt mai putin minutios la detalii. Ceea ce pentru mine ar fi trebuit sa fie o circumstanta atenuanta,
s-a dovedit pentru Solomon Marcus una agravantd. Mi-a replicat ca, dimpotriva, un poet trebuie sa fie extrem
de riguros si cd poezia, pentru a construi metafore, trebuie sa porneasca de la o temeinica cunoastere a
realitatii. Drept pedeapsd, mi-a schimbat nota din sapte in sase! Multd vreme dupa aceea, de cate ori ne
intdlneam, academicianul isi amintea de istoria aceea si ne amuzam impreuna. Imi manifest speranta ci
cititorii vor fi mai ingaduitori si vor concluziona ca am invatat ceva din mustrarea/povata pe care mi-a dat-o
acum multi ani profesorul Solomon Marcus.

Eu si izotopul Bitranul computer
Stam pe marginea gropii, ca doi intelepti,
eu si izotopul de carbon paisprezece.
Eu, desenand cu degetul in tarana.

Dacé nu cumva computerul isi rade de mine...

Ma priveste cu ingaduinta celui care nu sangereaza,
pe mine, care nu stiu cum sa-mi impart sangele

El, iInjumatatindu-se, cu ochii sticlind. intre cele doua jumatati, de victima si calau.

Nimic nu e mai frumos ca o poveste spusa Simt uneori nevoia sa-1 inchid - shut down cum se
de o groapa mai veche. zice

De aceea nu-mi place orasul, intr-o limba care te-ajutd s nu mai gandesti -
mormintele lui sunt mereu proaspete dar mi-e teama de intunericul in care m-ag cufunda
si lipsite de viata. repetat de semnele obsesive ale bitilor - copy paste.
Deci, iatd-ne, la marginea gropii de peste liziera, Chipul meu repetat ca intr-un labirint de oglinzi

eu, tot crescand, caci In imaginea mea despre lume  in care numai sinuciderea face diferenta.

e mereu Incd ceva de spus,

el, micsorandu-se intruna, cici jumatatea,
oricat de mica ar fi,

Ma priveste cu singurul ochi de ciclop faurar
in care pixelii mi cos, fiecare, cate un petic de trup.

isi contine propria jumatate.

Astfel exista un acelagi punct si o aceeasi clipa
(potrivit teoremei lui Darboux)

in care eu si izotopul de carbon paisprezece

ne Intalnim pe marginea vechii gropi,

unde oasele sunt puse ca si cum cineva

anume le-ar fi randuit dupa moarte.

Alaturi, o bucata de silex si un zeu strans 1n carpe,
si el numai oase, cu carnea demult mistuita.

(Pe vremea céand se inventau unii pe altii,

zell $i oamenii aveau aceeasi varsta.)

Si, iata, langa celelalte, cuvantul: izotopul

spune cé are peste zece mii de ani.

E atat de vechi incat cel care l-a rostit prima oara
nici nu stia ce Inseamna.
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Pentru el memoria e o deprindere, ca drumul spre casa.
Isi aminteste de mine de pe cand eram foarte tandr,
cu parul negru si semnul rodiei pe piept,
scrijelind pe tablite de Iut la Ninive,
apoi de scribul in forma de lotus, de papirusul lui,
de sulurile scrise pe jertfele Marii Moarte,
de incunabulele veacurilor de mijloc si de cartile
batranului Gutenberg,
de e-book-urile veacului de margine

impovarat
de a fi scris mai mult decat se poate uita.
Computerul ma priveste cu ingaduinta celui care nu
sangereaza,
pe mine, omul, o descoperire relativ recenta.



Pieta

pe urmele noastre pulseaza stele lumini vapori de
mercur

un imens centonaf
in varful caruia se topeste o femeie de ceara
miezul ei raméne perpetuu acelasi ca un coral

de johann sebastian bach
un fum albastrui se ridica o lume aidoma

o omotetie celesta
ducadndu-ma cu gandul la punctul spre care
moartea mea e doar o traiectorie convexa
un fum albastrui o femeie care se subtiaza cu
fiecare atom

al trupului ei neatins
risipindu-ne pe umeri pe brate o lumind fecunda un
sigiliu

care se desface molcom dinadins
si o simteam plangand ne apropiam tacuti manihei

primind céte o lacrima 1n palma intinsa
si adormind pe rand fiecare
in bratele ei

Proiectie

in seara aceea neinertiald de vara
eram fericiti siream aproape dementi
peste blocuri masini peste gara de nord
peste coordonatele lui Lorenz
trupul meu fugar de pe roata olarului
se mai rotea inca
tot mai larg ca un arc de ceasornic strans dureros
de intaia porunca
si unde zvelti fiind si atingdndu-ne fericiti
paseam imperfecti printre sfere
atat de sus incat din locul acela
zborul pasarii ni se parea tot cddere
timpul se calcifia aburind albastrui
si un cristal limpede raméasese secunda
in seara aceea secetoasd de vara pe cand
singura apa care mai curgea era umbra

POEZIE
Melancolia ca asimptota

La capatul drumului mé astepti tu, melancolie,
cea mai palida umbra,
cea mai frumoasa dintre femei.
Eu sunt mai ales ceea ce nu am putut Implini.
Inima mea e un nod in care se strang
toate dorurile,
ca serpii din tinda stransi catre seara
in jurul blidului dulce cu lapte.
Nici o sferd nu e atdt de perfecta
sd ma legene in rotunjimile ei,
nici un drum nu e indeajuns de lung
sd pot ajunge la capatul lui,
acolo unde ma imbratisezi tu, melancolie,
cea mai subtire lumina
cea mai frumoasa dintre femei

Palaria domnului Fibonacci

hop! si iepurele tasneste din palarie
un bulgare alb si pufos se ghemuieste
cu teama
un joc al privirii e totul
un joc
noi privim iepurele cu nedumerire
el priveste palaria ca pe o0 mama

lepus domini vesnica jertfa
din sangele lui
pe campul inverzit picura macii
alt iepure se adauga celui dintai
si apoi incé doi
maica lor, palaria - tatal lor, Fibonacci

incat in jur se vad numai iepuri
in fata umbrelor mari se strang

unii Intr-alfii, piticii
buzele tremurand nu scot niciun sunet
frica umple ca un abur vazduhul
batranul cantor ne-nvata arta fricii

mi se face deodata dor de lupi

side vulpi
de ochii scapdratori, de spindrile treze
de urletul care rupe vazduhul spre stele

te rog, domnule Fibonacci, da palaria jos
si lasd iepurii sa se imputineze...
iniltarea prin picat

sunt tu fara sa ies din marginile trupului meu
esti eu fara sa iesi din marginile trupului tau
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calatorim pe un fel de banda a Iui Moebius
intr-o lume nemarginita, desi intesata
de frontiere

ca si cum ar fi fost odata ca niciodata
totul 1n jur cddea neincetat
razbeam contra vantului, ne sfichiuia fata
cu ghearele lui de jivind
totul in jurul nostru ciddea numai noi
ne Tndltam in pacat

fiecare 151 mangaia fata atingand
obrazul celuilalt
fiecare se inchina la zeul iubirii
care era celalalt
simteam pe buze fructul
pe care tu 1l muscasesi
si apa pe care eu o beam o simteai
ca pe un sarut racoros
ultima oara am facut dragoste pe cand ne invarteam
ca niste dervisi
ultima oara cand am fost nebuni a fost prima oara
cand am fost mai nebuni
sub télpile noastre se sfarama 1n cioburi
tot ce fusese pana atunci interzis

fiecare soapta de dragoste era o palma
peste corectitudinea lumii
nu aveam nevoie de energiile voastre,
noi aveam energia noastra unplugged

vom fi iertati, cdci am pécatuit cu ochii inchisi
si dacd nu ne vom putea trai visul aievea
mdcar vom putea trai aievea in vis

Chat

te iubesc in singurul fel omenesc
chiar daca ti-o spun in numeroase feluri

se poate sa ne fi intdlnit Intr-o toamna mai veche
ti-as fi daruit un colier din coltii luciosi
ai ursului pesterii vanat pentru tine anume
un bulgare de sare sau o cununa de mirt
un pumn de piper mai scump ca argintul
sau o salba cand sarpele cu penele albe
iese din valuri

ti-as fi cules flori potrivite pentru orice-anotimp

dar acum 1{i scriu pe messenger despre toate astea
ca si cum toti barbatii te-ar iubi doar pe tine
dar numai eu sunt alesul
iar chipul pe care-l imaginez desenat
de pensula subtire a lui Hokusai
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ti-1 descriu Intr-un hai-ku pe twitter

suntem mirii care plutesc peste acoperisuri
desi fiecare peste acoperisul lui

te-am intalnit pe chat, asa ca poti lua

orice infatisare gandesc despre tine

si tot pe chat am vorbit indelung despre noi
am facut chiar si dragoste fara prejudecati
iar daca am fost sinceri pana la capat

am avut orgasm in acelasi timp

in tara din oglinda orice e posibil
am putea chiar sa avem un copil, de ce nu,
el ne-ar spune pe whatsapp, in grup de prieteni,
dintre mama si tata
pe cine iubeste mai mult

e noapte si plutim peste acoperisuri
vine prima zapada si nu inteleg

cum de cerul intunecat lasa sa cada
o ninsoare asa luminoasa

iti scriu pe messenger despre toate astea
cu nostalgia ca retraiesc
noptile albe

Visul

Ma visez topaind,

invesmantat si impopotonat ca dracul gol.

Tobele se-ntind, gata sa crape, in aer si foc

se zvarcolesc serpi, atdrna ca niste streanguri de
cer.

Nimic nu mai seamana cu nimic, doar urma mea
stanga

e la fel ca urma mea dreaptd, despicata in doua.
Un bun prilej, s-ar spune, sa asculti Evanghelia.
Acolo nimeni nu sufla o vorba despre visele lui lisus.
Poate ca a visat si el, ca si alti oameni, ca noi.
Si-a visat, de pilda, parintii,

dar asta ar fi stanjenit peste poate dogmele
marilor teologi.

Poate cd a visat lucuri altminteri imposibile, precum
teoria campurilor unificate.

Sau poate ca nu a visat, ci si-a trait

visul aievea.

De doua mii de ani cautam, printre firimituri

ori printre cutele pernei, o farama macar

din visele Lui.

In tot acest timp ma visez topiind,

plutind, alergand, niciodatd murind,

ba chiar uneori ma visez ca visez,

si visul meu se Intdlneste pe drumul Damascului
cu visul lui lisus.



Aloksandr So genilin

»Soljenitin, Aleksandr (n. 1918). Autor de povestiri,
romancier §i eseist, Soljenitin este unul dintre cei mai
celebri scriitori rusi moderni. El este autorul a trei
faimoase opere despre gulagul sovietic, sistemul
lagarelor de munca fortata: Primul cerc, O zi din viata
lui Ivan Denisovici si romanul documentar
Arhipelagul Gulag. Tn 1970 a primit Premiul Nobel
pentru literatura.

Absolvent stralucit al Facultatii de Fizica si
Matematica a Universitatii din Rostov, Soljenifin a
luptat ca ofiter de artilerie in cel de Al Doilea Razboi
Mondial si Tnainte de terminarea razboiului a trait
experienta care i-a fasonat o mare pate din viata si
scrierile lui de mai tarziu. Arestat in 1945 pentru vina
de a fi facut niste comentarii nefavorabile despre losif
Stalin, intr-o scrisoare particulard, el a petrecut
urméatorii opt ani in gulag, unde a inceput sé scrie - in
secret - si alti trei ani in exil in Kazahstan. In cursul
anilor 50 a urmat un tratament pentru cancer, ceea
ce a condus finalmene la romanul lui Pavilionul
cancerosilor.

Premierul Nikita Hrugciov insusi a facut mai tarziu
niste comentarii despre Imprejurarile publicarii lucrarii
O zi din viata lui Ivan Denisovici. Dupa ce reusise
cu cativa ani mai nainte sa interzica celebrul roman
Doctor Jivago al lui Boris Pasternak, Mihail Suslov,
veteranul sefiei ideologice a partidului
comunist, s-a opus publicarii lui /van
Denisovici. ,,Cum o s priceapa oamenii
asta?”, l-a intrebat Suslov pe Hrusciov,
dupa cum relateaza acesta din urma.
,»,Cum o sa inteleaga ei?” De data
aceasta, Insa, Hrusciov - care fusese
deranjat de publicitatea internationald
nefavorabild facutd URSS ca urmare a
interzicerii romanului lui Pasternak si a
obligarii autorului de a refuza Premiul
Nobel pe 1958 pentru literatura, si care,
de asemenea, dorea oarecum si nu mai
intinda asa de tare coarda controlului
asupra literaturii - a aprobat publicarea
lui Ivan Denisovici in revista literara
sovietica ,,Novii Mir”, o decizie care i-a suparat pe
niste conservatori. Aceasta si, ulterior, mai multe alte
povestiri l-au facut pe Soljenitin celebru in Europa si
America.

Dar la un moment dat parametrii situatiei sale au
inceput sa se schimbe. Demiterea Iui Hrusciov in 1964

0 ISTORIE A

si venirea la putere a lui Leonid Brejnev au adus in
URSS ceva dintr-un climat politic §i intelectual
neostalinist. Operele ulterioare ale lui Soljenitin au fost
interzise, iar el a fost ponegrit in presa (desi virulenta
atacurilor sale publice impotriva
partidului comunist pentru multele
ticalosii ale acestuia este foarte probabil
can-ar fi fost Inghitita nici de Hrusciov).
In februarie 1974, dupa publicarea in
Vest a primului volum al romanului
Arhipelagul Gulag, Soljenitin a fost
expulzat din Uniunea Sovietica - fiind
prea eminent, se pare, pentru ca regimul
Brejnev sa-i aplice metoda curentd a
internarii in psihuska, adica a inchiderii
intr-un spital psihiatric ca suferind de
vreo afectiune precum,,iluzii reformiste
paranoide”. In 1976 Soljenitin s-a stabilit
in oraselul Cavendish (districtul Windsor,
statul Vermont).

Soljenitin era un disident de un tip special - nu un
liberal precum Andrei Saharov sau un marxist-leninist
care nu voia decét sd faca sistemul sa functioneze
mai bine (asa cum, intr-o oarecare masura, erau si

Gh. Buzatu
PREZENTULUI

(continuare in pagina 42)
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/[6’/‘/7(4,67& matemalica

(fragmente dintr-un text inedit)

In ceea ce ma priveste, resimt ca o umilinta nestiinta
mea de elineste, neputinta In care ma gisesc de a
proba, ca pe un ban de argint, sunetul ce emit in original
imnurile catre Demetera, tragediile lui Eschil, versurile
lui Teocrit. Ceva mai mult, sunt gata s-o recunosc
public, cu o singurd conditie. Umanistii clasici sa
declare si ei imediat, ca resimt ca o umilin{a egala si
vinovatd, necunoasterea Elementelor lui Euclid,
Stoicelor lui Apollonius din Perga, Colectiilor
Matematice ale lui Pappus. Dar umanistii clasici nu
vor sa stie de asa ceva.

Totusi gindirea greaca se exprimd nu numai mitic,
in Fabuld, dar si direct, in teoreme. Poarta prin care
poti aborda lumea greaca, - fara de a carei cunoastere,
dupa parerea mea, cultura cuiva nu poate fi socotita
complectd, - nu este obligatoriu Homer. Geometria
greacd e o poartd mai largd, din care ochiul cuprinde
un peisagiu auster, dar esential.

Aceasta poarta ni se deschidea noua acum 40, mai
exact acum 44 de ani. Noi refaceam rapid experienta
intelectuald a acelor mari geometri. Ne instruiam
despre proportii, cu Thales si Euclid; regindeam teoria
polarelor cu Apllonius; cu Archimede masuram ariile,
cu Platon ne miram de incomensurabilitatea diagonalei
patratului prin diagonala si poate concepeam naiv, dar
poetic, vreo doctrina a reminiscentei, pentru explicarea
contradictiilor numarului irational. Tot cu Platon
contemplam cele 5 existente perfecte, poliedrele
regulate, a caror unicitate ne intriga desigur, fara a fi
in stare sd-i intelegem sensul adinc.

Le-am uitat toate acestea? - Nu face nimic. Cultura
este, dupa definitia nu mai stiu cui, ceea ce ramine
dupa ce ai uitat tot, - asadar virtualitatile, predispozitiile.
Ea e superioara instructiunii, si facuta din cunostinte;
e, oarecum, saltul ei calitativ. Primele impresii
luminoase, pe care ochiul le primeste in pruncie nu se
regdsesc in memorie. Dar asta nu inseamna ca sunt
pierdute. Sunt undeva, la temelia fiintei, formeaza
individualitatea noastra, modul nostru de a reactiona.

Se poate vorbi de un umanism modern, de un sistem
complect de cunostinte capabil sa formeze omul, bazat
insd pe matematica? Sunt convins cid da. Ba chiar,
cum stiti, Intre doua spirite din toate punctele de vedere
asemenea cel care are de partea lui geometria va
triumfa totdeauna. Singura slabiciune a unei atari
judecati este ca o facea un geometru.
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...Ce distinge umanismul matematic de umanismul
clasic? In doua vorbe: o anume modestie de spirit si
supunerea la obiect. O formatiune matematica, chiar
dacd se valorificd literar, aduce un anume respect
pentru conditiile create in afard de noi, pentru
colaborarea cu materialul dat. Daca, de exemplu, dupa
o perioada de activitate literard In nemteste, cineva
inzestrat cu o atare formatiune va fi adus de
imprejurari sa scrie in frantuzeste, isi va acorda
inspiratia cu geniul limbii celei noi, nu va brutaliza limba
cea noud cerindu-i cu orice pret efecte proprii limbii
germane.

Aceasta conditionare a continutului de catre
contindtor ¢ opusul spiritului cabotin, care e tirania
cliseului. Cabotinismul In geometrie nu e posibil, se
confunda cu stupiditatea. Un geometru euclidian, care
intr-un sistem de axiome schimbat s-ar incapatina sa
obtind aceleasi teoreme (de exemplu: teorema lui
Pitagora, in geometria lui Lobacevski), ignoreaza
ABC-ul mestesugului.

Cu toate acestea am vazut adesea romancieri care
cer prozei efecte lirice, poeti care vor sa rivalizeze in
versuri cu oratorii sau cu autorii didactici.

Deci: veracitate, modestie a spiritului, supunere la
obiect, iata caracteristicile unei formatiuni matematice.
Mai mult inca: putere de a cuprinde un complex intreg
de elemente intr-o singura privire, spiritul de sinteza
intr-un cuvint. Fara de aceasta facultate, retinerea si
redarea unui rationament nu e posibild. Fiecare spirit
e capabil de rationamente locale, de trecerea de la un
silogism la un altul. Dar de orientarea ca o armata de
argumente Tn mers, a unui sistem de silogisme, dupa
un plan final, mult mai putine.

Cunostintele de alta data, fara sfortari speciale, nu
le vom recapata! Dar putrezirea lor a eliberat esentele
celei mai subtile gindiri, aceea a vechilor geometri
greci. Aceste esente ne umplu si ne invie. Tot modul
nostru de a fi e impregnat de ele. De aceea ne putem
considera cu drept cuvint umanistii cei noi, umanisti
moderni; nu opusi, dar, sigur, distincti de umanistii clasici.



Ut Algebra Poesis
[for Nina Cassian]
by Ion Barbu
In my young days I strolled the lanes of Gottingen -
Where Gauss, beneath arched canopies of leaves,
Sealed once for all the vaults of higher geometries -
And curved a poem toward its last quatrain.

For easy Eden I scorned the learned muse
And nights without restraint unraveled me

As they drew forth a hook-nosed, exposed Eve
With hobbling gait and writing style abstruse.

I failed to see the transience of genius. The guilt is
mine...

But for the Second Coming I watch and am
prepared

To turn the magic helmet against my fevered head.

And algebraist Emmy, both common and divine,
Whose priest and standard-bearer I would dare
emerge,

Surpasses Nina - transcendental and indescribably
fair!

translated by Sarah Glaz and JoAnne Growney
(2005)

Joc secund

Din ceas, dedus, adincul acestei calme creste,

Intrata prin oglinda in mintuit azur, zo= Sl -
Taind pe inecarea cirezilor agreste Ay
In grupurile apei un joc secund, mai pur.

Nadir latent! Poetul ridica insumarea

De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi,
Si cintec istoveste: ascuns, cum numai marea
Meduzele cind plimba sub clopotele verzi.
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lon Barbu, desen de Marcel lancu in 1925, lon Barbu, desen de Marcel Iancu in 1930
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ﬁ@Z are ﬁ HreamesScu

20 Deschis mai multor orizonturi, Cezar Avramescu se simte si in poezie la el acasa.

N Temperamental, el se afld la antipodul acelui soi de intelectuali asa-zisi specializati,

' care stiu tot mai mult despre tot mai putine lucruri. Nazuinta tipului de intelectuali

) pe care-1 reprezinta Cezar Avramescu este de a sti cat mai mult despre cat mai
= multe lucruri.

Ca studenti ai Universitatii din [asi, colegi de leat si vecini de facultate, ne intdlneam

o 9= des si de fiecare datd admiram vibratia sa sufleteasca, tensiunea ideilor, o
NN WY efervescenta creatoare, dinamismul si freamatul gandului - calititi care se simt si in
~  lirica sa. Il puteam vedea si la cenaclurile literare (el neputdndu-ma insi zari la

oy, GA cercul de matematicd, pasiunea sa dominantd). Cu o discretie rard, el si-a tdinuit

“4 v, poeziile de atunci si de mai tarziu, pe care intimplarea a facut sa le citesc si sa-1

27 1% " conving sa le dea la lumina. Aproape fiecare poem are virtutile unei arte poetice,

aparand ca o cristalizare a unor nelinisti $i cautari i ca un program in zona
inefabilului.

Imi place, in aceste poezii, rigoarea metrici de geometrie, care incearca si puni ordine si exactitate in
lumea imprecisa a simtirii. Universul este cel clasic, traditional, bunul si generosul modernism de altadata, care
cuteza cu masura si visa cu bun simf. Cunoscator profund al lui Eminescu si Arghezi, al lui Baudelaire si
Verlaine, poetul craiovean trece firele inspiratiei prin razboiul de tesut al teoremelor, postulatelor si multimilor
vide.

., E-atat de-nalta noaptea, incit motiv n-ar fi,/ Sa ne-ntristeze-atdta o zi care s-a dus,/ Caci rasarit
succede oricarui dus apus,/ Dar ziua ce urmeaza e, totusi, alta zi.”

Un matematician care stie sa se incarce de nelinisti, intrebari si melancolii nu poate fi decat bine venit in
poezie. Oare sa fi lasat [on Barbu un testament, in care sa vorbeasca de posibilii mostenitori ai sdi in cele doua
laturi netangente: poezia si matematica?

Avramescu ar putea fi unul dintre acestia.

Marin Sorescu, ianuarie 1990

Vis albastru Miros de alge,
,»A prins albastru-n brate si-1 leagdna mereu” Zvon de catarge,
IonPillat ~ Si valuri large,
Si golf albastru,

Récoarea caror tarmuri visa-vom din nou oare,
In noaptea asta-nalti si trista, ca un dor,

Din care ostrov tainic, parfum de pomi in floare,
Ne va aduce vantul, eternul calator.

Din care-ndepértata si mult visatd mare,

Din care golf albastru, scéldat in valuri large,
Va poposi in preajma ciudata murmurare,
Ce-o-ngana-n noaptea trista truditele catarge.

La ceas adanc de noapte, la ceasul mandru cand,
Chiar astre obosite, dispuse semisferic,
Se hotarasc, in fine, sa plece rand pe rand,

Céand zorii desparti-vor lumina de-ntuneric,
Iubirea mea absurda, insinuata-n gand,
Va incalzi pamantul, precum un soare bland.

Un soare bland
La ceasul cand
Transpare-n gand,
Dorita mare,

Cu-a ei racoare,
Si gust de sare,
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Sub blandul astru,
Batran sihastru,
Decor feeric,

De vis himeric,
Transpus in gand,
De-un vis flamand,
Sub soare bland,
La ceasul cand...

Vis curat

In universul nostru tridimensional,

Avand ca axe spatiul si timpul, si visarea,

Ne framantam intr-una, cum se fraimantd marea,
Cand vanturi patimase gonesc din val 1n val.

Supusi de zodii strdmbe, dar partial admise,
Incovoiati de forta unor atractii moi,
Adesea ne e teama ca sd privim in noi,

Si setea de lumina ne-o potolim cu vise.

Tot cautdnd limanuri in mari inexistente,
Ne-adapostim de vanturi in golfuri ireale,
Ne imbatam cu apa izvoarelor banale,

Si ne petrecem viata in rugi incoerente.



Zdrobiti ne sunt genunchii de lespedea prea dura,
Pe care ne-nchinardm la niste zei pagani,
Zdrobiti suntem pe fata, pe suflete, pe maini,

Si de atata ruga avem doar réni in gura.

Satui de zei flamanzi, veni-va clipa, poate,
Céand vom sélta genunchii si fruntea din noroi,
Si sloboziti de patimi vom regési in noi,
Récoarea parfumatd a viselor curate.

Si, cine stie, poate ne-om regasi si noi!

Vis visat

De vrei sa torci lumina si s-o-mpletesti in vers,
Durand vesmaént de slova gandirii necesare,
Nu cauta directii si sensuri liniare

In acest timp albastru, cand totul e invers.

Ci doar inversiunea transforma dreapta-n cerc,
Perfecte si rotunde alcatuiri de puncte,

Lacas de tihnd muta dorintelor carunte,

Si-a clipelor pierdute, ce peste noi se trec.

Luminile prea rare ce izvorasc din noapte,
Peste idei si vise, ortogonal cazand,
Se sting fara sa poata sa se reflecte-n fapte.

Prin doruri §i cdinte transpare, cand si cand,
Lucirea nestiuta a viselor visate,
Pe care, cu grabire, o ferecim in gand.

Si totusi mai visam, asa, din cind 1n cand!

Ah, cite!

Ah, cate ploi dorite in nori stau ferecate,
Si cat le-astept sa vina, navlanice-n suvoi,
Sa spele lumea asta de uri si de pacate,
Sa curete noroiul si zgurile din noi!

Paralelism

Ma intristeaza soarta acelor drepte care,
Pastrand mereu aceeasi distanta intre ele,
Menite-s pe vecie sa fie paralele,

Si sa-gi urmeze calea in trista-nsingurare.

Urasc paralelismul, céci el separa vise,
Negéand potential posibile-ntalniri,
Atenuand elanul timidelor iubiri,
Determinand gandirii céararile prescrise.

Dar si mai mult ma doare destinul celor care,
Calatorind prin viatd pe sub aceleasi stele,
Au visele, dorinte si ganduri paralele,
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Dar 1si urmeaza calea in trista-nsingurare.
Dar cine e de vind vom sti noi candva oare?

Curriculum vitae

Nimic din ce-i In juru-mi nu mi-e strain, si clipa,
Masura stramta-a viefii am risipit-o darnic,
M-am risipit in multe, dar nu a fost zadarnic,
Bogat ma simt acuma, céaci n-am cerut nimica.

Bogat sunt in iubiri, n cantece, culori,
In amagiri curate, ascunse-n vise, flori,
In gustul fara seaman al vinului ales,
In muzici de cuvinte ademenite-n vers.

Ce blanda e tristetea celor ce-au fost odata,
Si amintirea caldd din cand 1n cand le-nvie,
Dar cel mai mult ma dor, si numai cateodata,
Acele lucruri care ar fi putut sa fie.

Vine-o toamna
Cad frunze iardsi in grading!

Dar vine toamna-aceea cand,
Cad frunze-n tine, si ¢ vant,
Si-n miezul orelor tarzii,
Astepti ceva, dar ce, nu stii.

Ba stii, dar speri ca n-o sa vina!

Umanizare

Surasuri inversate, cu truda distilate
Prin reci si arcuite contururi labiale,
Pot incanta, desigur, structurile ovale,
Si vidul absolut al formelor patrate.

Gandind cu alte ganduri, mancand cu alte miini,
Visand la alte vise, vorbind cu alte guri,
Contaminati de patimi, de frica si de uri,

De propriul nostru suflet am devenit straini.

Dorinte divizate, sumate pot grabi,
Determinarea clipei din timpul periferic,
Ce va convinge noaptea sa se transforme-n zi!

Si iarasi conjuga-vom prezentul la ,,a fi”,
Ne vom spala pe suflet cu-n detergent esteric,
Si-1 vom usca la soare, cand el se va ivi.

Dar asta numai dupd ce ne vom regési!

* poezii din volumul Nelinisti, Cezar Avramescu,
Ed. Pro Transilvania, Bucuresti, 2003

,,Cu reminiscente din Eminescu, lon Barbu, Lucian Blaga, Al. Philippide si lon Pillat, marcat de formatia sa
matematica, unde descopera o sursa de metafore, matematicianul profesor universitar Cezar Avramescu are
nevoie organica de expresie poetica si gaseste, in aceasta privinta, un drum propriu. Poet al amintirii, agteptarii
si nedumeririi, fascinat de intrebarile eterne ale existentei, Cezar Avramescu este un om de cultura la care
ironia, fiorul liric si rigoarea matematica se articuleaza intr-o singura personalitate®.

Solomon Marcus
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(urmare din pagina 37)

Aleksandr Soljenitin

Roi Medvedev si, ba chiar mai mult, Mihail Gorbaciov
insusi), ci un dugsman al ,,ideologiei progresiste” oriunde
o intdlnea, In Est sau in Vest; in 1974, intr-adevar,
Soljenitin considera Vestul ca fiind in esenta ,,intr-o
conjunctura mai rea si mai periculoasa decat aceea in
care suntem noi” din cauza ca acesta a trait doud sau
trei decenii 1n plus de experienta progresista. El adauga
acestei tanguiri pentru lumea contemporana o critica
succinta, stralucita si usturatoare la adresa marxismului
si comunismului, care este nu numai ,,decrepit si
iremediabil invechit”, ci §i ,,primitiv”, ,,superficial”,
»totalmente gresit In predictiile sale” §i care nu a fost
,»hiciodata o stiintd”. El 1si fundamenta aceste asertiuni
cu o serie de exemple concrete caracteristice pentru
cursul evenimentelor din Rusia si prezenta fapte
graitoare care inca aveau sa fie de actualitate, in Est
ori in Vest, si peste decenii - pericolele dependentei
de ingrasaminte chimice, distrugerea solului,
desfigurarea cu ajutorul buldozerelor a unei strazi
flancate de copaci si Inlocuirea ei cu o ,,otravita zona
de asfalt si benzind”. Soljenitin vedea in crestinism
,»singura forta spirituala, vie, capabila sa ia asupra-si
sarcina vindecarii spirituale a Rusiei”. Dar nici
crestinismul, nici vreo alta institutie nu trebuie sa aiba
privilegii speciale, libertatea era visul lui Soljenitin. Pe
multi occidentali, Soljenitin, ca exilat sovietic, i-a cam
dezamagit cu criticile sale care pareau sa se aplice
atat noilor sai amfitrioni, cat si vechilor sdi adversari.
El a actionat mai mult ca o femeie artidgoasa si ca un
bici, decat ca un celebru romancier refugiat, dupa
cuviinta recunoscator. Parte din problema lui Soljenitin
in Vest - dupa cum raporta incantat seful KGB, Iuri
Andropov, intr-un memoriu adresat in 1976 colegilor
sai ministri de la Kremlin - era creata de dezinformarea
practicata de agentii KGB, unii dintre acestia facand
in asa fel incat Soljenitin sa apara ca un antisemit rus
de moda veche.

In 1991, una dintre temele lui Soljenitin - aceea ca
Vestul nu duce o lupté eficace impotriva comunismului
- cazuse deja In desuetudine. Dar, din nefericire pentru
el, nu parea a se contura probabilitatea ca SfAnta Rusie
a visurilor sale sa ia locul statului comunist demantelat.
In 1994, anuntandu-si intentia de a se intoarce in Rusia,
asa cum avusese totdeauna in minte, Soljenitin a spus:
»otiu cd ma vor distruge tragediile oamenilor §i
evenimentele epocii”. La sosirea acasd, in mai, a
declarat ca nu va mai scrie nimic - ca va fi ,,prea
ocupat”.

* fragment din O istorie a prezentului, Gheorghe
Buzatu, Ed. Mica Valahie, Craiova, 2004
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Dincolo de
liniste si pace

A trecut inca o editie a Targului International de
Carte ,,Gaudeamus”, desfasurat discret in Capitala,
fara multe surle si tobe, audio-video, angajate in
evenimente spectaculoase, bastinase, ori de import-
export, via Bruxelles sau Strasbourg.

Desi s-a raportat numar mare de opere la hectar,
de edituri pe profit la kilogram, de entuziasm cultural
pe buze, de cititori-consumatori pe kilometru patrat
vertical, de vizitatori cu pedigree in limbi strédine, pe
bune, a fost linigte i pace.

Situatia pare de inteles: au obosit i scriitorii rascolind
prin sertare sau tragand cu ochiul pe Facebook, geniile
au intrat in combinatii de tot oportunismul, altii asteapta
cufundati in proiecte care de care mai motate, cu
fonduri planetare si nemuritoare. Au prosperat cateva
categorii de lucrari:

- cartile pentru copii, pline de poze usor de citit
chiar si de analfabeti (sic!);

- de semnalat ar fi i faptul ca dincolo de textele
tampite cu dinozauri, vampiri si zombie, aceste carti
con{in un numar considerabil de greseli in formele
martirizate deja prin rezumare, prin preluare rezonabila,
prin consemnare dupa ureche. In aceste conditii
aglomerate, pesemne ca semnele de punctuatie, de
ortografie, greselile de exprimare (dezacorduri,
pleonasme, tautologii, anacoluturi) devin firesti,
obligatorii;

- cartea politica a avansat in centrul atentiei, fara
sd faca valuri prin cuprins §i incheiere, dincolo de
numele autorului si al prefatatorului, precum si al
catorva exegeti angajati sa fie amabili si profesionisti.
Aplaudacii nu se pun. Lansarile cu vorbe de claca,
pupaturi si strangeri de maini haiducesti, constituie
garantii ca lupta va continua pe frontul ofilirii culturale;

- cartea science-fiction exercitd mare atractie,
fiindca (asa cum spunea un ganditor migrator) omul
contemporan se recunoaste tot mai mult in aceasta
fascinanta si eterna tematica. Aoleu, ajutor, OZN!



Din noul volum de versuri al lui Costinel
Petrache, Aripi de cer (Societatea Scriitorilor
Militari, Bucuresti, 2018), se desprinde un
umanism manifest axat pe dezirabila preeminenta
a valorilor pozitive, act existential situat in
proximitatea Verticalei. In acest context, figurile
parintilor au valente sacramentale: ,,ca intr-o
datorie tutelard/ si echilibru-n lume fara pret,/
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asertiunile volumului. Raportarea la imagologia
christica va fi intotdeauna salvatoare. Cateodata, peste
poezii staruie nostalgia cuplului adamic, totusi marcata
de tribulatii nedisimulate. Flagranta trecere a timpului
nu este alinatd decat recurgand la izvoarele
spiritualitatii perene. Conditia vitrega a prezentului este
recognoscibild In numeroase poeme din Aripi de cer.
Drept consecinta, tusele saturniene: ,,puterile ma pierd

parintii, calm, se nasc a doua
oard,/ sd 1i pastram, platim cu
suprapret// cand pasii dintre pasi
nu pot sa iasd/ si mainile le
tremura in zbor,/ e semn ca peste
noi se lasd/ condifia cuprinsa-n
trecator// invingi de remuscari tot
mai albastre,/ de parc-ar fi nu
trunchiul, ¢i un vreasc,/ in pantecul
imbratisarii noastre/ din cand in
cand parintii, blanzi, renasc”
(Renasterea parintilor).
Numeroase texte ale cartii contin
o sensibilitate de multe ori
ultragiatd. Complexa natura
proprie efuziunilor lirice
determina pasaje vibrante, acolo
unde amintirile sunt foarte
fecunde. Iubirii 1i este adaugata
0 aurd accentuat spiritualizata,

costinel petrache

!

ar“ipi de cer

¥
societates sriftorilor miitar

in asfintit/ si noaptea ma asmute
spre nimic,/ mersul Tmi e incert
si ostenit,/ in vis astept, la poarta,
cate-un plic// deschid cate o
carte de demult,/ cuvintele imi
joaca in priviri,/ copertile imi
amintesc ca sunt/ ajungere de
‘| timp si rataciri// in jur toate se
masoara-n soapte/ si-n umbre
evadate din contur,/ par strdin de
propria mea moarte/ pe care-s
condamnat sd o indur” (Spre
asfintit). Spectrul neatului
frizeaza epidermicul, odata cu
promisiunea unui infinit
benevolent. Din cand in cand pare
a fi dezirabild solutia uitarii,
repudiata foarte rapid, in pofida
faptului cad exterioritatea
indeamna spre drame profunde.

™

astfel incat iau nastere universuri
remarcabile prin complexitatea lor. Iata si o
ipostaziere estetizantd, cvasi-salomeica:
,,ca-ntr-un concurs de bestii carnivore,/ ostatice
in jugul ruginit,/ te-ai daruit placerii incolore/ pe
drumul cétre minus infinit// vitrina-ti este plina de
trofee,/ e greu sa crezi ca sunt fara de pret,/ din
tot ce-ai fost, aproape dumnezee,/ acum respiri
la limita de-nghet// ai transformat pacatul in
virtute/ si Ingerii in ucigasi senini,/ in numele
tradarii absolute/ in contra firii noastre te inchini”
(Remember). Sunt evidentiate si anumite detalii
obscure proprii conditiei umane. La nivel
constant, simbolistica crucii Insoteste multe dintre

E vremea cand intrd in scena
tristetile nimbate metafizic: ,,ce singura e toamna in
largul dintre zile,/ cand pasii pan’la usa par a se rataci,/
pe buze de cuvinte, silabe anonime/ de-atita asteptare
parca s-ar indoi// azi, ganduri caldtoare, tacute si
stinghere, vin,/ mai mult posomorate ca intr-o
priveghere,/ la capataiul toamnei se roaga clandestin/
/ puterile o lasd, respird anevoie,/ nici vazul n-o mai
rabda dincolo de sine,/ 1l cautd pierduta printre straini
pe Noe,/ cand frunze incolore vin sd mi-o aline”
(Insingurarea toamnei). Acceptiunile filosofice ale
poeziilor lui Costinel Petrache sunt imediat
recognoscibile, ceea ce potenteazd tentatia
ascensionala.
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in volumul de poezii Eternitatea, poetul se
adreseaza cuantelor de inteles care cunosc
drumul spre Eternitate, durata universala a spatiilor
care nasc §i care mor si face asocieri
surprinzatoare: succesiunea-speranta, gandirea-
simultaneitatea, dumnezeirea-iubirea. In
dezlantuirea naturii, vantul capatd incarcaturi
negative (neliniste, nelnsufletire, neviu), fluidizeaza
timpul (clipe fluide), pune in rezonanta frunze cu
inimi, Intr-un final de o mare simplitate i tulburare
sufleteasca: Viantule stiu/ Nu esti viu/ Doar o
teama ma-ncearca mereu/ Cand bati la poarta
timpului meu (Eternitate).

In jur se infiripa o liniste profunda, divina,
acompaniatd numai de clopote, se contureaza un
decor romantic, placut, cu lumini, cu linisti care
suspina marea nesfarsita, cu superficiali Invingi in
incercarea lor de a ataca arta, cea cu tonuri
tragice: Oricdnd esenta-n sine-i moartd
(Superficialii). Omenirea pare visata in maniera
expresionistd (O primavara de ganduri), oamenii
se aseamana cu spicele, intr-o aluzie evidenta la
graul cristoforic, clatindndu-se in boarea de vant
sipeste tot se instaureaza nesiguranta, relativismul,
comunicarea prin picaturile ploii sau trecerea
timpului, sugerata de maturizarea vegetala: Verdele
- lasasem in urma/ Ajungdnd la galben copt/
in cromaticul decorativ, unde boabele adora
zgomotul, fabulosul reprezentat de un monstru,
care face parte dintr-un vis urét (Vis urat).

Poetul, dublat de un om de stiinta, rataceste in
univers, in peisajul stiingific, graviteaza in jurul lumii,
pictand comori de raze, in timp ce setea de pamant
si setea de lumind dispar o datd cu aparifia artei
cibernetice si atunci se incearca o justificare:
Probabil ca orbita a devenit stabilda/ Atomii de
pictura nu mai sunt/ Mi-aduc aminte de
Pamant/ (Ratacire).

Hermeneutica actuald, cu ale ei cercuri de
inteles, te indeparteaza de ochii visati, de universul
poetic fascinant cu desculfi copaci si maci rebelli,
dar side abuz de forme inghetate, te indeparteaza
de drumul de altadata, de casa cu ferestre rotunde
si de babele care divinizeaza vremea lor, trecutul,
iar unul din copii incerca un motor de racheta,
viitorul: Trecusem de toate §i mai doream ceva
(Timpurile).

Din copilarie, a ramas chemarea padurii
fosnetul frunzelor, care se auzea din ce in ce mai
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bine, cand parintii deschideau fereastra, iar copilul
dadea drumul scatiului adus de tata, fara sa inteleaga
ce inseamna clipa si zborul in ascensiunea sa: Pentru
ca-mi placea sa zbor/ Si zburam pe unde apucam
si eu/ In timpul liber (Copilarie). Uniformitatea
gandurilor devine pentru poet obositoare, nefirescul
reliefeaza versuri exceptionale: Afara vanturile dorm/
Desi copacii murmurd/ In interior/ iar comunicarea
ia forma unui joc: Copilaria nu cunoaste spatii/ Fara
de cuvinte (Gand). Altadata admiram coloana cerului,
cu arborele sacru rasfrant intr-o unitate de timp, pana
cand ceva misterios ademeneste arborii din jur si-i
investeste cu functii mitice: Varful de ram infeapa
cerul/ Oare ce legi le cheamd-n sus/ Desi stiu/
Pamantul se roteste/ Vad soarele/ Se-ndreapta spre
Apus (Zori). In alta imprejurare, poetul isi aminteste
emotionat de cantecele de pe meleagurile natale, simte
ca altadata armonia naturii in frunzele codrului,
campiile care valureau, dorul de cunoastere, palcurile
de nori care dispareau in nestiut si atras de uniunea
cerului cu pamantul, constata: Aparente si sperante/



in imaginatia desarta (Visator). Reflexiv, poetul
converseaza cu propria-i naturd, simte ca devine inert
in legea firii, dominat de o chemare vesnica,
transfigurata 1n acorduri eminesciene: E aici §i totusi
ea nu e (Chemare).

Intr-o alti poezie, intalnim secvente legendare, fum
de basm, pastori, atmosfera biblica, in care deslusim
icoane de demult si participam la sacralizarea
vremurilor de odinioara: Dumnezeim trecutul (Izvor)
sau altddata, contempldm luna in culori nefiresti:
Lumineaza un verde inchis de noapte, contemplam
o mare de sori (Visare) si umbrele miscatoare.
Nuntirea poetului cu steaua indepartatd are ceva
fascinant, oracular, in timp si spatiu, cu indicii precise:
Astazi la ora H/ Incep un drum ireversibil, cu
elemente marine (undele marii, briza, culorile), dar si
cu petale rosii, sugerand dinamismul si marturii eterne,
intr-o poezie de dragoste: Am sa ma-ntorc peste-o
vesnicie (Iubire). Totul depinde de armonie, de vraja
coborata din inocent, astral, sideral, pe-ntinderi
dezlanate, cuprinse de fiori, in repetitii eminesciene:
De-atatea ori/ De-atdtea ori (Fata din vis), atins de
neclaritate, confuzie, de pescarusii care {ipa, in timp
ce marile nesfarsite 1l cheama pe artistul care nu
indrageste apele statatoare: Nu-mi place baltoaca/
Ea zace/ Inverzeste meschin (Chemarea reversibila).

Uneori, Nicholas Andronesco exerseaza in dulcele
stil clasic si atunci: Cade roza incercand/ Marea
dulce sa-ncovoaie (Singuratate), ascultand zumzetul
de ploaie, zbuciumul, revarsarea si privind tonul
cromatic hibernal, cand s-au nascut dorinta, visul,
speranta, dar si previziunile sumbre: Intr-o noapte
culorile se vor topi/ Ducdnd sperante si dorinti/
alte ceruri (Frumusete). O invocare catre divinitate
este asociata cu cautarea, cu identificarea varstei, a
atmosferei plumburii plind de tristete, cu seninul
tulburator, melancolia florilor ofilite: O, Doamne/ Cat
mai dureaza cautarea// Nici nu stiu ce varsta mai
am/ Vietuind prin gri/ Albastru fara de sfarsit/
Zdruncin de amare ierburi ofilite//Undeva trebuie
sa fie marea/ M-agat de cer/ Si-i chem albastru
(Recviem iubirii).

O revenire 1n vechiul plai aduce in prim-plan
amintiri, regrete, nazuinte marcate de suferinta, in luna
mai, cand poetul, antrenat in jocul copiilor, misca
universul in cadrele lui temporale: Ce faceam o zi
intreagad/ Rostogoleam soarele catre apus/ Ddnd
zbor fiorilor de noapte (Atlas). Nu intamplator
universul are forme crude, agitate, pas absent, linisti
zavorate, 1n rostogolirea spre nimicnicie, spre lumea
cu spatii rupte: Mersul spre a nu mai fi/ Dorul de
uitari trecute/ Toate zdrente spatii rupte
(Sarabanda).

Altadata, ninsoarea se Intrerupe si dispar odata cu
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ea farmecele unui peisaj de basm, cu interogatii privind
metamorfozele aflate In antitezd (cald-rece), in
cautarea identitatii marcate de un anume relativism:
Poate ca eu insumi/ Nu mai sunt (Transformare).
Cum se poate explica lipsa de sens, intr-o atmosfera
reald, coerentda, meditativa, informatizata, cu inteles
alunecos, cu existentd omogena, forme laptoase, in
orizonturi, se intreaba poetul: Strangdand in agitatii
termice/ Stiri de universalitate (Autoreflectare). Eul
liric este atras de lumina solara si de atmosfera marina
cu scoici, alge, intuneric straveziu, metamorfoze
dominate de conservare: Mor §i nasc/ In noi/ Mereu/
Stravechi indemnuri/ De-a fi/ Pur templu (Templu).

Intr-un imn pentru oameni, fructe, vegetatie se
contureazd existenta unor copii solari si visatori,
obisnuiti sd asocieze constiinta cu esenta, in drumul
lor spre stele, pe puntile de trecut si viitor (Imn voua).
O schita de autoportret reliefeaza tipul ingandurat, care
risipeste norii, zadarniceste curgerea fluviului, se
autoanalizeaza: Si legile de viata sunt in mine, 1si
gaseste afinitati in valul lumii §i accepta indemnul: Nu
dispera singur pe mal (Determinare). Coplesit de
vorbe nenascute, ploaie, vant, furtuna, sfarsituri
autumnale triste, artistul va rimane in aceleasi spatii,
congtient ca: Universurile toate-s aici (Autopsie) si
va hoinari Intr-o lume moleculara, fara a respecta legile
atat timp cat sufletul flimand jurd s rdmand in
intunericul fiintei (Cautari). O substantd afirma ca o
dor atomii de-atata miscare; pe alti atomi i-a trimis sa
faca rondul de noapte, pentru ca, in sfarsit: Tot razand
de intamplari/ Cu ceruri interioare/ Cu ceruri
exterioare/ Rasari soarele/ Metagalaxiei (Viziune
cosmica).

in alte texte intilnim elemente de mitologie, filosofie
antica, religie: De neintelegerile/ Cu focul/ Cu apa/
Pamdantul sau in alta parte: Incearca matanii/ de rit
social s1in cadente de rugaciune, referitoare la timpul
divin: Tot asteptam/ timpul din noi/ Timpul Divin/
Acum §i pururea/ Si-n vecii vecilor/ Amin (Liturghie
ortodoxa). Nicholas Andronesco are $i umor, in unele
texte amintind de Marin Sorescu, pe tema bolii care a
fost declansata de consumul de idei: De la un timp/
Starea sanatatii se inrautatise...// Consumul
exagerat de idei/ Ce mai/ Medicul trebuie consultat/
Neaparat/ Dupa o examinare serioasa/ Mi-a
transmis o bucata de odihna eterna/ La fiecare
vesnicie (Impartasanie). In aceeasi tonalitate comica,
poetul isi face injectii cu ploi, in speranta ca intr-o buna
zi va creste iarba si in anotimpul lui.

* Nicholas Andronesco, Eternitatea, Editura

Lumina din Stamford, Connecticut USA, 2013; Ex
Ponto, Constanta-Romania, 2013
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VLAD, Aurel (Aureliu, in certificatul de
nastere) - pictor (n. 3 decembrie 1915, in comuna
Independenta, judetul Galati - m. 16 septembrie
1985, Sectorul 5, Bucuresti*). A absolvit
Academia de Arte Frumoase din Bucuresti,
promotia 1939. A fost profesor la Liceul ,,Roman-
Voda” din oragul Roman, conferentiar la Institutul
de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti, iar o perioada a indeplinit si functia de
decan. In Muzeul Universitar de Arta al
Universitatii Nationale de Arte Bucuresti, donatia
Aurel Vlad contine doua lucrari ale artistului,
desene in creion si grafit, reprezentandu-1 pe acad.
George Oprescu. In 1962 a studiat la Academia
di Belle Arte ,,Pietro Vannucci” din Perugia
(Italia). A debutat in 1943 la Salonul Oficial al
Moldovei, unde i s-a conferit Premiul pentru

‘}*q ﬁpért}”et ; -
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® " '-_: &J' : j cunoscut pe acad. Constantin Ciopraga caruia i-a

e v - PPaTR, g ilustrat un volum de versuri, astdzi pierdut.
; Aurel Vlad a creat de-a lungul anilor in spiritul
picturii postimpresioniste. A pictat portrete, peisaje,
naturi statice, compozifii cu mai multe personaje.
Expozitia retrospectivé, ce i-a fost organizata in 1988
la Galeria de Arta ,,Orizont” din Bucuresti, avea sa fie
o adevarata revelatie. Artistul, a carui amintire in
postumitate, era, dupa criticul de artd Virgil Mocanu,
a ,,unui personaj interiorizat, calm, atent la cei din jur,
de o deplina urbanitate si de o dezarmanta discretie
cu persoana sa, profesor prin excelentd, poate pe firul
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picturd al municipiului Iasi. In 1944 a expus la
Salonul Oficial din Bucuresti, apoi, cu intreruperi,
a fost prezent la Anualele de Stat de la Bucuresti
si la unele expozitii colective deschise la Iasi si
Roman. A lucrat de-a lungul anilor pictura de
sevalet, grafica, ilustratie de carte, decoruri si
costume de teatru. In perioada celui de-al Doilea
Rézboi Mondial a fost prizonier in Rusia, ca si
confratele siu Ion Popescu Negreni. in lagir I-a

Atelierul de pictura, tus pe hartie

Portret de lon Popescu Negreni, carbune



dar care

trasat de maestrul sau, Francisc Sirato”,
expusese mai putin in timpul vietii, ficea dovada, prin
lucrarile prezentate, a unui excelent pictor si desenator.
,,Daca bogatia picturala, noteaza criticul, in piese de o
diversitate care nu face decét sa ni-1 dezvaluie pe liricul
dotat, atrage ca o capcana in care afectul este motivul
fascinatiei, severitatea mestesugului si o rafinata
cultura specifica apar ca elemente cel putin egale, in
treapta a doua a receptarii. Descoperim o foarte solida
si profund asimilata stiintd a desenului, a compunerii
si a culorii, de la severitatea lucrului in gama, cu tensiuni
telurice adeseori, pana la subtile sau senzuale asociatii
si eclatari, in care, dincolo de semnul seniorial al
traditiei autohtone de forma-culoare, descifram ecouri
- ag indrazni sa spun, egalitare - din opera unor Derain
sau Vlaminck. Nu ca prelucrari factice, servile, ci in
elaborari sincronice, prin apartenenta la aceeasi familie

Vas cu flori

de spirite si talente, in piese deplin rotunjite, chiar daca
frecvent predomind efectele unei estetici a
nonfigurativului. Virtuozitatea desenatorului descinde
tot din scoala romaneasca, decizia si supletea
caligramatica descoperind un posibil «nebun dupa
desen», cum se autodefinea Hokusai, care executa
zilnic ratia de crochiuri si studii. Dar totul ca un necesar
pandant al culorii, pentru ca Aurel Vlad este, in primul
rand, un pictor al sensibilitatii cromatice, al formei ce
exista si se releva prin culoare. Personalitatea lui, atat
de franca si atat de complexa, de turmentatd in plan

existential, ni se relevd exemplar in Autoportrete.
Asezate alaturi de peisaje, ele ne dau dimensiunea unui
pictor din vocatie, ca o revelatie binevenita” (Virgil
Mocanu, Aurel Viad, in ,,Romania literara”, Anul XXI,
nr. 26, 23 iunie 1988, p. 18).

Bibl.: Octavian Barbosa, Dictionarul artistilor
romani contemporani, Editura Meridiane, Bucuresti,
1976; Valentin Ciuca, Un secol de arte frumoase in
Moldova, vol. 11, Editura Art XXI, Iasi, 2009; Valentin
Ciuca, Dictionarul ilustrat al artelor frumoase din
Moldova 1800-2010, Editura Art XXI, lasi, 2011;
Corneliu Stoica, Dictionarul artistilor plastici
galateni, Editura ,,Axis Libri”, Galati, 2013; Corneliu
Stoica, Artisti galageni interbelici, Editura Centrului
Cultural ,,Dunarea de Jos” Galati, 2018.

Note:

* Data mortii pictorului ne-a fost comunicata de
Primaria Sectorului 5 Bucuresti, Directia Evidenta
Populatiei, Serviciul Stare Civila, cu adresa nr. 48982/
11.02.2013, Act de deces 1593/1985.
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Incdntare si inaltare spirituala

Intdlnirea cu pictura si grafica lui Gheorghe
Miron este de fiecare datd un prilej fericit de
incéntare si indltare spirituala. Este ceea ce simt
si traiesc 1n aceste zile si iubitorii de frumos
care-i viziteaza expozitia ,,Pentru tine”, deschisa
la Galeriile de Arta ,,Nicolae Mantu”. O expozitie
care, dupa titlu, pare a fi dedicata unei fiinte iubite,
Irina, al carei portret troneaza pe peretele ce
formeaza latura estica a salii, dar care, asa cum
observa Dan Basarab Nanu, managerul Muzeului
de Arta Vizuald, poate avea si o conotatie general
valabila, fiindca titlul include de fapt pe fiecare
iubitor de artd caruia artistul i se adreseaza prin
lucrarile expuse pe simeze.

Vernisajul a constituit o adevarata sarbatoare
a cuvantului, sunetului si culorii. Un spectacol inedit,
sustinut chiar de o parte din personajele care
populeaza unele tablouri ale sale, a fascinat publicul
venit Tn numdr atdt de mare, incat, dupa o
cunoscuta expresie populard, nu aveai unde arunca
un ac. Totul dupa un scenariu al Iui Vlad Vasiliu
(prezent in compozitia monumentald ,,Primul
vers”, aldturi de sotia sa, doamna Dana Vasiliu),
cu actorii Lica Danild, Paul Buta (,,coborati” din
péanza ,,Sa-mi canti, cobzar...”), Oana Preda

Primul vers

i
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(rostind o rugaciune pentru ocrotirea artistilor in fata
Mantuitorului din tabloul ,,Tatal nostru™) si alti cativa
protagonisti ai lucrarii de mari dimensiuni ,,Quinta
Royala la dama de pica” (Danuf Artene, Alina Capat,
Viorel Margineanu, Laurentiu Budu, Cezar Constantin
Uta si Gabriel Chifu). Mai mult decét replicile din
dialogul acestor personaje, interesante desigur, pentru
cei prezenti a contat posibilitatea lor de a observa
modul cum pictorul a transpus modelele respective si
recuzita in creatia sa, stiut fiind ci el este un adept
invederat al figurativului si al unei arte profund realiste.
i de aceasta datd, Intr-un text confesiv, inclus in
catalogul expozitiei, intitulat ,,Crezul meu”, Gheorghe
Miron a tinut s sublinieze ca de fiecare data incearca
sd gaseascd subiecte ce includ frumosul si se
straduieste sd-1 reprezinte cat mai bine cu putinia,
urmarind ,,ca privitorul sa fie fascinat, daca este posibil,
de povestea lucrarii si de maiestria executarii
acesteia”, declarand ca nu-l intereseaza si nu-I
reprezintd ,;moda si tendintele impuse in artd” si ca
picteaza cum crede si simte.

Trecand peste aprecierile facute de presedintele
Filialei Galati a UAPR, pictorul David Sava, de Dan
Basarab Nanu si de criticul de arta bucurestean
Marius Tita, trebuie s spunem ca expozitia, a 15-a



personald a artistului, cuprinde 20 de tablouri
reprezentind compozitii cu mai multe personaje,
portrete, nuduri si peisaje. Lucrarile pe care deja
le-am amintit sunt pictate in spirit renascentist, materia
picturald este raspandita cu tuse lise peste un desen
impecabil. Protagonistii au chipuri clare, conturate cu
fermitate, vestimentatia lor este redata in cele mai mici
detalii. Atmosfera de carciuma din ,,Sa-mi canti,
cobzar...”, cu lautari veseli, glumeti si dispusi sa
satisfaca solicitarile muzicale ale clientilor,
contrasteaza cu cea a interiorului din ,,Primul vers”, in
care spatiul sobru, elegant, evoca intimitatea locuintei
unei familii 1n care se consuma un act artistic de mare
combustie launtrica. Jucatorii de carti §i cei care i
asista din ,,Quinta Royala la dama de pica” au fiecare
individualitatea sa, trdiesc cu gandurile si interesele
care i-au adunat in jurul mesei la o partida de poker.
Figurile lor sant proiectate pe un fundal de negru intens,
ordonarea compozitionald este echilibrata, facuta cu
rigoare de geometru.

Arta portretisticd pe care Gheorghe Miron o
dovedeste in aceste compozitii si pe care el o
stapaneste magistral, este reliefatd si cu mai multa
fortd 1n portretele de sine statatoare, in care sunt
imortalizate chipurile mamei si tatdlui artistului
(,,Mama”, ,, Tata - ultima privire”), al fiului acestuia
(,,Alexandru - rodul iubirii”), al prietenei sale, tinara
pictorita Irina Pantiru (,,Ingerul meu”), al anonimei din
,»Eu cu cine votez?” (un personaj de un pitoresc
deosebit) sau chiar al pictorului insusi, cu o mare
incarcatura simbolistica. Artistul si-a facut
autoportretul infatisandu-se in ipostaza zodiacala, avand
coarne de berbec si corpul dezvoltat din trunchiul unui
copac viguros, sugestivd metaford a radacinilor sale
infipte adanc in paméantul romanesc. Cu mainile cauta
sd rapund un tap ale carui coarne rivalizeaza cu ale
berbecului. Un melc, vietate abia observabild In
compozitia tabloului, urca pe trunchiul copacului. Este
semnul, invatat de pictor inca din copilérie de la bunicul
sau, ca fiecare Om cat traieste trebuie sa lase ceva
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durabil in urma sa Inainte de plecarea la Ceruri
(,,Rivalul”). Extrapoland pe alt plan, putem spune ca
in simbolistica sa, aceastd lucrare poate sa semnifice
si dificultatile IntAmpinate de creator pe drumul sinuos
spre arta adevarata si stradaniile acestuia de a le putea
invinge si merge inainte. In toate aceste portrete,
realizate cu creioane colorate si grafit, care dincolo
de asemanarea lor cu modelele (calitate despre care
Matisse spunea ca este un dar special si ca nu toti
sunt inzestrati cu acest dar), Miron urmareste
patrunderea in forumul launtric al modelelor sale si
scoaterea la lumina a unor trasaturi care s le puna in
evidentd personalitatea.

Scriam cu alt prilej ca cine i-a urmarit cu atentie
evolutia lui Gheorghe Miron nu a putut s nu observe
preferinta lui pentru reprezentarea corpului feminin,
ca in tablourile lui femeia este Infatisata in fel si fel de
ipostaze, trecand printr-o intreaga gama de sentimente
si stari, invegmantata in voaluri transparente prin care
se pot admira formele rotunde si epiderma catifelata,
imbracata in matasuri elegante sau proiectata nud pe
drapaje somptuoase. Un aer de mister 1i invaluie chipul,
facand-o si mai atragatoare si mai enigmatica. Astfel
de lucrari iesite din méana Iui Gheorghe Miron constituie
adevarate imnuri vizuale aduse frumusetii fizice si
morale a femeii. Stau marturie In acest sens si cele
doua nuduri din tablourile ,,Jazz” i ,,Somnul” prezentate
in actuala expozitie. In primul o recunoastem pe Irina
asezatd pe un superb drapaj cantind la saxofon. Are
parul lung, pieptanat pe partea stanga, astfel incat sa i
se vada expresia concentratd a chipului; forme
senzuale si sani incitanti. Linia desenului este mladioasa,
iar culoarea este in masurad sd redea prospetimea si
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Inaintea furtunii

puritatea trupului in acord deplin cu varsta personajului.
In celalalt tablou, ,,Somnul”, femeia este infatisata tot
sezand pe un drapaj de un rosu incendiar, cufundata
intr-o stare fiziologica de repaus. Pare relaxata si
cuprinsa de visuri. Formele sunt conturate cu aceeasi
precizie pentru detalii si cu aceeasi placere manifestata
de artist pentru sexul frumos.

Genul peisajului este prezent in expozitie prin trei
tablouri inspirate de meleagurile Térii Fagarasului, pe
care el le-a cunoscut cu prilejul participarii la trei editii
ale Taberei de creatie de la Boholt (Brasov), organizata
de inginerul si colectionarul Vasile Joantd (,,Vreme
trece - Boholt”, ,,Margine de sat”, ,.Inaintea furtunii”),
de doua uleiuri pe panza pe tema toamnei (,,De straja
la hotar”, ,,Toamna”) si de doud superbe lucrari de
grafica in care motivul copacului, investit cu conotatii
simbolice, este configurat in grafit cu o maiestrie de-a
dreptul impresionanta (,,Copacii mor in picioare, nu-i
asa?”si,,Batranul”). Daci in ,,Inainte furtunii”, pictorul
surprinde un moment de dinaintea dezlantuirii unei
furtuni, cu localizare 1n satul Calbor (comuna Beclean,
Brasov), obiectivat in spatiul plastic cu o modulatie de
tonuri de o deosebitd finete, echivalenta cu
rafinamentul, in ,,Vreme trece” aduce in prim plan
imaginea anexelor dintr-o gospodérie {ardneasca
prezentatd in toiul amiezii, iar in ,,Margine de sat”,
casele, vechi si ele, abia se mai zaresc prin desisul
vegetatiei din jur. Dintre cele doua
tablouri pe tema toamnei, ,,Straja la
hotar” are valoarea capodoperei. De
factura impresionista, ca si celelalte
peisaje de altfel, el cucereste nu numai
prin dimensiunile impozante,
ancadrament, prin perspectiva, prin
compozitie, ci mai ales prin minutia
constructiei ansamblului si detaliilor, a
armoniei simfonice a culorilor distribuite
cu pensula si cu cutitul de paleta, a
subtilitatii nuantelor si contrastelor
tonurilor, a luminii care se revarsa din
materia picturala, a lirismului de mare
efect stenic. ,,Copacii mor in picioare,
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nu-i asa?” (titlul aminteste de piesa spaniolului
Alehandro Casona, jucatd si pe sena Dramaticului
galatean) si ,,Batranul”, desenati cu o subtilitate ce
scapa si unui obiectiv fotografic, care oricum nu ar fi
putut surprinde si acel aer de mister al arborilor), sunt
adevarate poeme in alb-negru, gata sa vibreze chiar si
cele mai putin sensibile coarde ale sufletului uman.

In prezenta expozitie Gheorghe Miron a prezentat
siun tablou intitulat ,,Paznicul spiritului meu, Sf. Mare
Mucenic Gheorghe”, realizat in fresca de cunoscutul
pictor muralist si profesor lon Chiriac. O lucrare
exceptionala, menitd sd vorbeasca despre adoratia si
respectul pe care artistul le are fatd de unul dintre cei
mai venerati sfinti ai crestinismului, al carui nume 1l
poartd, dar si despre prefuirea ce o manifesta pentru
creatia unuia dintre cei mai reprezentativi pictori si
restauratori bisericesti contemporani.

Expozitia beneficiaza de un pretios catalog, format
29 x 21 cm, tiparit pe hartie cretata in excelente conditii
grafice, pe care pictorul, la vernisaj, 1-a oferit in dar
tuturor participantilor. Alaturi de fisa biografica si
confesiunea ,,Crezul meu” ale acestuia, de texte
apartinand lui Marius Tita, Dan Basarab Nanu si
subsemnatului, el cuprinde scenariul spectacolului
datorat actorului Vlad Vasiliu, ca si reproduceri color
ale tuturor lucrarilor expuse. Tehnoredactarea a fost
asiguratd de Eduard Wischegg de la Muzeul de Arta
Vizuala.

Aflat la a cincisprezecea expozifie personala si cu
un palmares bogat de participari la manifestari
colective de profil organizate in tara si peste hotare, la
simpozioane nationale de creatie, Gheorghe Miron este
un artist pe deplin matur, cu un discurs plastic coerent,
faurit cu rédbdare si inalt profesionalism. Pentru
activitatea desfasurata, presedintele David Sava i-a
inméanat in seara vernisajului, din partea Filialei Galati
a UAPR, o Diploma de Excelentd si Medalia de Aur.
O recunoastere binemeritatd din partea breslei
plasticienilor locali a muncii §i creatiei unui maestru
harazit sa slujeasca cu atata darnicie frumosul si care,
asa cum insusi declara, ,trdieste pentru artd” si nu
vrea sa faca parte ,,din categoria celor fara nume”.

Sa-mi canti, cobzar...



Parintele Galeriu in constiinta contemporanilor
la 100 de ani de la nasterea sa

Pr. conf. dr. Comsa Petre, unul din ucenicii
foarte apropiati ai parintelui:

»L-am cunoscut pe parintele Galeriu in mai
multe situatii: ca duhovnic, ca predicator, ca
liturghisitor... la diferite conferinte, fiindu-i
student, doctorand, asistent al Prea Cucerniciei
Sale la facultate. In toate strdlucea, fiind ca o
revirsare de haruri ale lui Dumnezeu. In el parcd
se concentrase toatda frumusetea Ortodoxiei. De
aceea mi se pare intemeiatd afirmatia unei
persoane care acum descopera Ortodoxia, cand
zice: «Parintele Galeriu este grandios precum
Ortodoxiay.

Fiecare dintre noi am sorbit din aceste daruri
ale parintelui, fiecare fiind uimiti mai mult de unul
dintre ele. In ceea ce ma priveste, m-a impresionat
cel mai mult ca duhovnic, m-a uimit capacitatea
de a ma intelege mai bine decat ma intelegeam eu
pe mine insumi §i a-mi da sfaturile necesare pentru
a ma aduce pe calea vietii §i de a ma menfine pe
aceasta. Aceasta clarviziune a parintelui, aceastd
lumina a mintii, acest discernamdnt, aceastd
dreapta socoteald le-am simtit cidnd am devenit
ucenicul parintelui. Atunci am facut urmdtoarea
socoteala: daca merg in viata dupd capul meu, voi
lua 50% hotarari corecte si 50% decizii gresite,
daca merg dupa capul parintelui 80% va fi bine §i
20% gregit. Si am hotardt sa fac ascultare de
parintele, fara a iscodi cele 20% de decizii probabil
gresite ale parintelui. Si cred ca nu am gresit. Am
fost impresionat de clarviziunea parintelui atat in
spovedanii lungi pdana la 1-2 noaptea, dar si de
clarviziunea parintelui in dezlegarile pe care le
fdcea in graba, in aglomeratie, pe care le facea
duminica dimineata la ora 10 inainte de inceperea
Sfintei Liturghii.

Cu timpul am ingeles cd aceasta clarviziune avea
in spate foarte multa munca. studii de psihologie,
psihiatrie, pedagogie, antropologie, filosofie,
logica etc.; foarte mult studiu in domeniul teologic:
Sfanta Scriptura, Sfintii Parinti, Filocalia, sfinti §i
oameni duhovnicesti contemporani. Dar mai mult
decat atdt era acel efort de asceza, de cautare a
implinirii voii lui Dumnezeu, de lucrare a
poruncilor, de pocainta, de formare duhov-
niceascad, de constiintd si inimd curatd, incoronate
de o dragoste mare de Hristos si de aproapele, de

om.

Dar acum, dupa trecerea la cele vesnice a
parintelui, simt un gol, o durere in lipsa acestei
clarviziuni, a sfatului eficient. Simt aceasta durere,
aceasta lipsa de clarviziune, atdt in deciziile
personale, familiale dar si in relatiile cu
credinciosii. Avem multe cazuri de credinciosi care
cer un sfat pentru a lua o decizie in viatd, mulfi
tineri trebuie orientati corect. La cei de vdrsta
medie sunt celelalte probleme: probleme de familie,
profesionale. Batrdnii sunt atdt de greu de calauzit
datorita carapacei de egoism in care se inchid de
cele mai multe ori. Avem multe cazuri de credinciosi
cu stari depresive, epileptice, schizofrenice, delir
mistic. Aria patimilor care ne asalteaza este foarte
variata §i foarte vastda. lubirea egoista de sine,
iubirea trupeasca de sine face multe necazuri iar
lepadarea de sine este un proces anevoios §i care
solicita multa clarviziune, multa intelepciune. Si
de aceea gandul la parintele imi revine insistent,
vazdand cdt imi lipseste clarviziunea Prea
Cucerniciei Sale si cadt este de necesara.

Unde esti parinte drag? Ajuta-ma si nu ma lasa
in intuneric! Lumineazd-mi ochii duhului ca sa pot
intelege soapta harului. Ajutd-ma ca si eu sa pot
Spune, cum spuneai prea cucernicia ta, in ultimele
predici: «Cele ascunse ale intelepciunii Tale mi
le-ai aratat, Doamne, Auzului meu duhovnicesc ai
dat bucurie §i veseliey. Da-mi parinte, veghea
neadormitd, constientizarea dumnezeirii, comu-
nicarea, cuminecarea cu Domnul, ca sa fiu un
urmas vrednic al tau, ajutdnd pe toti care au
nevoie, pe tofi cei necdjiti, sa am dragostea ta
Jertfelnica, asa cum tu ai fost. Amin”.

Pr. Ionel Rusu
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artisti plastici galateni 138, Corneliu Stoica - p. 46, Morphochroma, Corneliu
Stoica - p. 48, Parintele Galeriu, Pr. Ionel Rusu - p. 51

o A Responsabilitatea pentru grafie, continutul opiniilor,
@ Dl l|QAREA DE JOS argumentelor sau pirerilor apartine, in exclusivitate,
— . autorilor.

J” Y ’ /62;3' : Materialele primite, publicate sau nepublicate, nu se
p inapoiazi. Redactia revistei nu impartiaseste intotdeauna
: - ideile continute in textele publicate.
= Alte detalii despre activitatea Centrului Cultural
»,Dunirea de Jos” Galati pot fi aflate pe pagina web a
institutiei (www.ccdj.ro) sau pe pagina
de facebook Centrul Cultural Dunarea de

HI Tk 9% Jos Galati. Arhiva partiald a revistei se

[ W | = giseste pe site-ul institutiei. [ |
- f Revista Dundrea de Jos este membra I8

TIEE=——1 — A APLER (Asociatia Publicatiilor Literare

si a Editurilor din Roménia).
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